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Раздел «ОРКЕСТРОВЫЙ КЛАСС»

1. Цели и задачи дисциплины
Целью курса является:

является воспитание квалифицированных исполнителей для  работы в составе оркестра;

приобретение знаний о технических возможностях инструментов эстрадно-джазового оркестра;

дать необходимые знания, имеющие практическое применение, как в дальнейшем процессе обучения, так и в самостоятельной профессиональной деятельности.

Задачами курса являются:

формирование навыков работы в эстрадных оркестровых коллективах;

формирование навыков беглого чтения с листа оркестровых партий;

ознакомление со спецификой групповых  и общих   репетиций,   концертных   выступлений;

изучение художественно-выразительных и технических возможностей родственных инструментов;

изучение основного оркестрового репертуара для различных составов.
2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины.

   
Артист, преподаватель должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и пронимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчинённых, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

Артист, преподаватель должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации. 

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Анализировать проведенные занятия для установления соответствия содержания, методов и средств поставленным целям и задачам, интерпретировать и использовать в работе полученные результаты для коррекции собственной деятельности.
ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.5. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу 

образовательного процесса, методике подготовки и проведения занятия в исполнительском классе.

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.
ПК 2.7 Планировать развитие профессиональных умений обучающихся. Создавать педагогические условия для формирования и развития у обучающихся самоконтроля и самооценки процесса и результатов освоения основных и дополнительных образовательных программ. 

ПК 2.8 Осуществлять взаимодействие с родителями (законными представителями) обучающихся, осваивающих основную и дополнительную общеобразовательную программу, при решении задач обучения и воспитания.
ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя эстрадно-джазового творческого коллектива.

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

ПК 3.3. Применять базовые знания современной оркестровки и аранжировки.

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым коллективом и основных принципов организации  его деятельности.

В результате освоения  курса студент должен:

иметь практический опыт:

- концертно-исполнительской работы;

- игры в составе инструментального ансамбля, оркестра в качестве инструменталиста и концертмейстера;

- использования репертуарной и научно-исследовательской литературы;

- чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

- исполнения партий в различных составах ансамбля и оркестре

уметь: 

- играть на избранном инструменте классические и  современные произведения, включая эстрадно-джазовые произведения, в том числе произведения концертно-виртуозного плана;

- использовать специфические джазовые приемы в своей практической исполнительской деятельности;
- играть в ансамбле, оркестре различных составов;
- аккомпанировать с транспонированием в другие тональности несложные произведения;

- читать с листа несложные музыкальные произведения, в том числе оркестровые партии;

- работать с вокалистами, инструменталистами;  


- подготовить к исполнению сольную программу в сопровождении фортепиано, инструментального ансамбля;

- применять теоретические знания в исполнительской практике;

- импровизировать на заданную тему (джазовый «стандарт») в составе ансамбля, в сольном исполнении; 


- выполнять инструментовку, аранжировку произведения для различных составов ансамблей, либо биг-бэнда, записывать партитуру;

- пользоваться специальной литературой;

знать:

- исполнительский репертуар средней сложности;

- сольный репертуар, включающий произведения крупных классических форм (соната, вариации), полифонических жанров, виртуозных пьес, инструментальных миниатюр, джазовых произведений;

- оркестровые сложности для своего инструмента;

- художественно-исполнительские возможности инструментов эстрадного оркестра
3. Объем дисциплины, вид учебной работы и отчетности



Дисциплина изучается:

- в 3, 5, 7 и 8 семестрах в рамках модуля ПМ.01 «Музыкально-исполнительская деятельность»: максимальная нагрузка 496 часов, самостоятельная работа студента 134 часов, аудиторная нагрузка – 362   часа
- в 1, 2, 4, 6 семестрах в рамках  Учебной практики УП.02 –  444 часа, самостоятельная работа студента – 231 час, максимальная нагрузка – 675 часов.


Занятия коллективные. Виды учебной работы: урок, самостоятельная работа. 

4. Содержание курса и требования к формам содержания текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум).

  
 Успешному проведению общих репетиций оркестра способствует следующая предварительная работа:

· изучение оркестровых партий учащимися самостоятельно или под руководством педагога по специальности;

· репетиция по группам для выравнивания звукового баланса, точности интонирования, штрихов и точной динамики.

   
Общность замысла и конкретность задач устанавливается на корректурной репетиции, на которой после проигрывания с листа дирижер объясняет исполнительский план данного произведения, уточняет штрихи и динамику, анализирует роль каждой группы инструментов во всех фрагментах пьесы (соло, рифф, гармоническая педаль, участие в ТУТТИ).

   
Очень важно при первом же проигрывании иметь тщательно выписанные партии, где строго соблюдались бы одинаковость и точность штрихов, динамических оттенков, указание темпов.

   
Одним из важных критериев мастерства оркестра является чистота интонации. Настройке оркестра и контролю за интонацией следует уделять постоянное внимание. Перед началом репетиции каждый учащийся должен разыграться и настроить свой инструмент. В начале репетиции проводится настройка по группам и всего оркестра.

   
Очень полезны следующие упражнения:

· унисоны в группах и оркестрах;

· проигрывания гамм в унисоны и октаву;

· настройка по си-бемоль мажорному трезвучию и игра трезвучий по хроматизму вверх и вниз до предельного диапазона;

· крещендо и диминуэндо от рр до ff  всем оркестром.

   
Значительное внимание на репетициях следует уделять верному звукоизвлечению, от которого зависит качественное и красивое звучание групп и оркестра в целом. Большая часть современной джазовой и эстрадной музыки играется более мягким звукоизвлечением, соответствующий слогу «ДА». Однако, не следует забывать, что все начала фраз играются твердо, слогом «ТА». Твёрдая манера звукоизвлечения /ТА/ употребляется также при исполнении произведений с элементами джаз-рока и латиноамериканских ритмов. Важным разделом работы с оркестром является контроль за точностью и одновременностью начала и окончания звука /съём/. Часто учащиеся стараются играть точно, отстукивают ритм ногой, либо тщательно следят за жестами дирижёра, что приводит к эмоциональной и физической скованности. Следует воспитывать у учащихся чувство общего темпо-ритма, что достигается систематической совместной работой отдельных групп и всего оркестра. Одним из дефектов звучания учебных оркестров является неточное дотягивание длительностей некоторых нот.
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Следует отметить, что в современной музыке длинные ноты должны звучать, как правило, до начала следующей доли:

   
Исключение, естественно, представляют длинные фразы, в которых необходимо тщательно разметить дыхание. Умение правильно фразировать каждый самостоятельный отрезок мелодии – ещё один этап работы с учебным оркестром. Как и в классической музыке, фраза имеет своё начало, кульминацию и окончание. Исполнение её связано с естественной нюансировкой, т.е. при движении вверх происходит усиление звучности, при движении вниз – ослабление (если нет специально выставленных противоположных динамических оттенков).

   
Однако фразировка в эстрадной и джазовой музыке имеет свои специфические особенности. Основные из них:
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      1. Интерпретация восьмых длительностей в отличие от классических норм: каждая четверть трактуется, как триоль.

Этот способ интерпретации восьмых длительностей используется для придания ощущения свинга, как правило, в пьесах среднего темпа. В балладах и быстрых пьесах фразировка и артикуляция восьмых нот более точная, традиционная. Ровность исполнения восьмых сохраняется в сочинениях, основанных на элементах рока, латиноамериканских ритмах, где такт условно делится на одинаковые восьмые длительности с твёрдой атакой каждой из них (8/8,16/16, 9/8,12/8).
2. Акценты.

   
Точное и единообразное исполнение всем оркестром акцентов, встречающихся в партитуре, является непременным условием достижения верной фразировки. Большую помощь в приобретении учащимися навыков правильного произношения, артикуляции акцентов и штрихов оказывает исполнение системы слогов. Индивидуальное и коллективное проигрывание их или сольфеджирование очень полезны перед исполнением на инструментах.

Наиболее часто употребляющиеся акценты:

· Могсаto /^/ - значительно сокращает длительность ноты, соответствует слогу «ДОТ» или «ДАП»;

· /\ - исполняется очень коротко;

· Акцент / > / играется более продолжительно, соответствует слогу «ДООТ»;

· Tenuto / - / длительность звучания сохраняется полностью (слог «ДУ» или «Да»), что важно при комбинации типа:
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· Акценты  ^  или  >  в конце фраз, приходящиеся на последние восьмые, не следует играть очень коротко и преждевременно:
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Часто используются акценты на слабых долях, которые исполняются почти без помощи языка, подачей дыхания с участием диафрагмы: 


3. Синкопирование.
   
Наиболее типичной ошибкой учащихся является поспешное, раньше времени, исполнение синкопированных нот.
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Следует постоянно напоминать им о триольном дроблении четвертей, при котором записанный ритмический рисунок:
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 исполняется



Синкопированная нота почти всегда играется коротко, если над ней нет обозначения Tenuto. Исключение представляют длительности больше четверти.


Кроме общепринятых штрихов:

 legato, detache 
                                      staccato 
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учащийся за период обучения должен овладеть и более сложными для исполнения специфическими приемами:
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      а) Глиссандо, короткие и длинные, к ноте и от ноты, исполняемые по хроматизму или диатоническому звукоряду.
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Резкое глиссандо от ноты вверх                        (дойт)
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б) Флип: после первой написанной ноты играется звук, расположенный на небольшой интервал выше, затем производится скольжение к следующей написанной ноте. Флип:

   
Слоговое произношение флипа похоже на звукосочетание «дуудли-от».
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 в) Смир или бэнд: понижение звука с возвращением к основной ноте, производится изменением напора воздуха, обозначается знаком: 

   Слоговое произношение: «дуа-уу».

 г) Специфический приём для саксофонов: субтон достигается мягким, шипящим звучанием, преимущественно на пианиссимо.

    
 д) шейк: приём игры на медных духовых инструментах, используется в кульминациях в среднем и высоком регистрах. Представляет собой губную трель / без смены аппликатуры /
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Играются приглушенным звуком, нота более подразумевается, чем звучит. Слоговое произношение: 'H 

   
Одним из важнейших средств достижения профессионального и качественного звучания оркестра является умение играть с выразительным вибрато. Скорость и амплитуду вибрации звука зависит от стиля произведения, характера звука и художественного вкуса.
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Очень полезна совместная работа над вибрацией во время групповых репетиций с использованием следующих упражнений:
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Следует помнить, что при переходе от одного звука к другому вибрация не должна прерываться. Для вырабатывания синхронности исполнения всех специфических приёмов и штрихов следует приучать участников оркестра слушать лидера. В группе саксофонов это 1-й альт - саксофонист, в оркестре - концертмейстер - 1-й трубач. Каждый музыкант должен научиться слушать свою группу и оркестр в целом. Очень важным в этом смысле является выбор рациональной посадки. Традиционно оркестр располагается ярусами с саксофонами в первом ряду, тромбонами - во втором, трубами в последнем. Типичная посадка оркестра:

    
Есть ряд причин считать эту схему посадки оркестра наилучшей:

· Расположение первых голосов в центре оркестра помогает достижению лучшего баланса звучания;

· Вторые голоса, играющие, как правило, все сольные эпизоды, находятся рядом с ритм-группой. что даёт возможность слышать гармонию и ритм;

· инструменты, исполняющие басовые линии, образуют мощный, цельный фундамент;

· инструменты ритм-группы сближены между собой, что должно обеспечить единство ритмической пульсации.

   
Конечно, возможны и другие варианты расположения инструментов, например: ритм-группа в центре, саксофоны и медные справа и слева от неё и т.д. Но во всех случаях исполнитель первой партии - лидер - должен находиться в центре группы. Одним из главных элементов исполнительского мастерства в современной эстрадной и джазовой музыке является чувство свинга, ощущение постоянной и непрерывной ритмической пульсации, которое возникает в результате несовпадения акцентов мелодической и ритмической линии. Воспитание чувства свинга должно вестись комплексно: на уроках по специальности, в классе ансамбля, групповых репетициях в оркестровом классе. Для успешной работы оркестрового класс большое значение имеет правильный подбор репертуара. Большую помощь в формировании репертуара могуг оказать творческие контакты оркестров учебных заведений с ведущими композиторами, работающими в этом жанре. Источником репертуара может служить расшифровка записи и реаранжировка наиболее удачных и доступных композиций, записанных на грампластинках в исполнении лучших советских и зарубежных оркестров. 

Форма итогового контроля: дифференцированный зачет в 5 и 6 семестре и контрольный урок в 4, 7 и 8 семестре. В конце каждого семестра в журнале и в зачётной книжке учащемуся выставляется оценка с учётом достигнутых успехов и отношения к занятиям. 
5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.

Изучение дисциплины «Оркестровый класс» обеспечивается следующей учебно-методической документацией:

- рабочая программа

- журнал учебных занятий

- нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом обучающегося к базам данных и библиотечному фонду. Во время самостоятельной подготовки студенты обеспечиваются доступом в Интернет.

6. Материально-техническое обеспечение курса.

    
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

    
Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

-    лекционный класс для коллективных занятий

- помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видео-класс)
- библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных оркестровых произведений, специальными хрестоматийными справочно-библиографическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям.

   
Работа должна проводиться в тесном контакте с другими предметами специального цикла и содействовать усвоению музыкально-практических дисциплин. Она имеет большое воспитательное значение, так как в ходе учебного процесса укрепляется чувство товарищества, коллективной ответственности за выполняемое дело, создается творческая атмосфера, необходимая в совместной работе, вырабатывается требовательность к подбору репертуара. Решение этих задач подготавливает будущих специалистов к самостоятельной практической деятельности, развивает творческую индивидуальность студентов, способствует их общему гармоничному развитию.
8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.

Содержание самостоятельной работы студентов направлено на повышение качества исполняемых произведений. Важнейшей задачей предмета является развитие навыков самостоятельной работы над произведением. Самостоятельная работа предполагает формирование таких компетенций, как:

- способность анализировать изучаемое произведение

- овладение культурой мышления

- способность постановки цели и выбора путей её достижения при самостоятельном разучивании оркестровой партии, слышать своё высотное местоположение и звучание других инструментов в группе

Процесс организации самостоятельной работы студентов можно разделить на несколько этапов:

а) Составление плана работы

б) Реализация плана 

с) Оценка выполненной работы, анализ результатов

Организацию самостоятельной работы студентов обеспечивает преподаватель данной дисциплины. Формой самостоятельной работы является практическая деятельность.  
9. Перечень основной учебной литературы.

Браславский Д. Основы инструментовки для эстрадного оркестра. - М.1967г.

Гаранян   Г. Аранжировка  для  эстрадных  инструментальных и  вокально-инструментальных ансамблей. - М,. 1983г.

Саульский Ю. Аранжировка: Учебно-методическое пособие для музыкальных училищ - М.1977г.
Материалы электронной библиотеки https://e.lanbook.com/
Примерный репертуарный список.

А. Петров «Я шагаю по Москве» аранж. Г. Голыцтейна

В. Иоффе «Босса-нова»

Д. Эллингтон «Атласная кукла»

Д. Эллингтон «В мягких тонах»

А. Кролл «Большие ралли»

В. Людвиковский «Цветы для москвичей»

Ю. Саульский сюита «Джазовый калейдоскоп»

Ю. Саульский «Элегия для саксофона-альта»

Ю. Чугунов «Баллада для трубы с оркестром»

К. Бейси «Время вперёд»

Д. Эллингтон  «Атласная кукла»

Ф.Вудс  «Баллада» Ф.Вудс  «Памяти Ч. Паркера»

А. Флярковский (аранжировка Г. Дубинского)  «Стань таким»

А. Петров «Я шагаю по Москве»

К. Портер «Любовь на продажу»

А. Кролл  «Большие ралли»

В. Косма  «Опавшие листья»

К. Кейси  «Милая Дж. Браун»
Раздел «ИНСТРУМЕНТОВЕДЕНИЕ»

1. Цели и задачи дисциплины

Целью курса является:

- воспитание квалифицированных исполнителей для  работы в составе оркестра;

- приобретение знаний о технических возможностях инструментов эстрадно-джазового оркестра;

- дать необходимые знания, имеющие практическое применение, как в дальнейшем процессе обучения, так и в самостоятельной профессиональной деятельности.

Задачами курса являются:

- формирование навыков работы в эстрадных оркестровых коллективах;

- формирование навыков беглого чтения с листа оркестровых партий;

- ознакомление со спецификой групповых  и   общих   репетиций,   концертных   выступлений;

- изучение художественно-выразительных и технических возможностей родственных инструментов; 

- изучение основного оркестрового репертуара для различных составов.

2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины.

   
Артист, преподаватель должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и пронимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6.  Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчинённых, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

Артист, преподаватель должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации. 

ПК  1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате освоения  курса студент должен:

иметь практический опыт:

- концертно-исполнительской работы;

- игры в составе инструментального ансамбля, оркестра в качестве инструменталиста и концертмейстера;

- использования репертуарной и научно-исследовательской литературы;

- чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

- исполнения партий в различных составах ансамбля и оркестре

уметь: 

- играть на избранном инструменте классические и  современные произведения, включая эстрадно-джазовые произведения, в том числе произведения концертно-виртуозного плана;

- использовать специфические джазовые приемы в своей практической исполнительской деятельности;

- аккомпанировать с транспонированием в другие тональности несложные произведения;

- читать с листа несложные музыкальные произведения, в том числе оркестровые партии;

- работать с вокалистами, инструменталистами;  


- подготовить к исполнению сольную программу в сопровождении фортепиано, инструментального ансамбля;

- применять теоретические знания в исполнительской практике;

- импровизировать на заданную тему (джазовый «стандарт») в составе ансамбля, в сольном исполнении; 


- выполнять инструментовку, аранжировку произведения для различных составов ансамблей, либо биг-бэнда, записывать партитуру;

- пользоваться специальной литературой;

знать:

- исполнительский репертуар средней сложности;

- сольный репертуар, включающий произведения крупных классических форм (соната, вариации), полифонических жанров, виртуозных пьес, инструментальных миниатюр, джазовых произведений;

- оркестровые сложности для своего инструмента;

- художественно-исполнительские возможности инструментов эстрадного оркестра

3. Объем дисциплины, вид учебной работы и отчетности

Дисциплина изучается в 5-6 семестрах. Максимальная нагрузка – 54 часа. Аудиторная нагрузка – 36 часов. Самостоятельная работа студента – 18 часов. Занятия мелкогрупповые. В 5 семестре предполагается проведение контрольной работы, в 6-м семестре – дифференцированный зачет.

4. Содержание курса и требования к формам содержания текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум)

ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

	№№ тем 
	Наименование темы 
	Кол-во часов 

	
	Введение 
	2

	1.
	Духовые инструменты 
	9

	2.
	Ударные инструменты 
	5

	3.
	Струнные инструменты 
	5

	4.
	Клавишные акустические инструменты
	5

	5.
	Электрофонные инструменты
	8

	6.
	Технические средства эстрадной музыки.
	2

	
	Итого по курсу 
	36 часов


Введение
Инструментарий современной эстрадной музыки. Краткое описание инструментария эстрадной музыки прошлых лет. Пополнение инструментария за счет введения новых музыкальных и электромузыкальных инструментов. Некоторые особенности включения в эстрадные составы новых музыкальных инструментов.

Тема 1. Духовые инструменты.

Духовые инструменты: медные, деревянные.

Медные инструменты: валторна (мелофон) и все ее разновидности, труба и все ее разновидности, тромбон и все его разновидности, туба и все ее разновидности. История создания валторн, трубы, тромбона, тубы. Устройство медных инструментов, их тембровые особенности. Принцип звукоизвлечения на медных инструментах, их строй, запись в партитурах. Диапазон валторны, трубы, тромбона, тубы. Исполнительские возможности. Использование в оркестрах и ансамблях медных духовых инструментов. Сурдины. Виды сурдин.

Деревянные духовые инструменты: семейство флейт, семейство гобоев, семейство кларнетов, семейство фаготов, семейство саксофонов.

Лабиальные и язычковые деревянные музыкальные инструменты.

Устройство и принцип звукоизвлечения на лабиальных инструментах. Устройство флейты, блок-флейты. Строй лабиальных инструментов, запись в партитурах. Диапазон, тембровая окраска. Исполнительские возможности. Использование в оркестрах и ансамблях лабиальных инструментов.

Устройство язычковых инструментов и принцип звукоизвлечения на них. Устройство гобоя, кларнета, фагота, саксофона. Строй язычковых инструментов, запись в партитурах. Диапазон, тембровая окраска. Исполнительские возможности. Использование в оркестрах и ансамблях язычковых инструментов.

Тема 2. Ударные инструменты.

  
Деление ударных инструментов на мембранофонные и идиофонные.

Мембранофонные ударные инструменты: все барабаны (конго, бонги), литавры, бубны и т. п. 

Идиофонные ударные инструменты: клавес, кастаньеты, тарелки, треугольник, ксилофон, гонг, коробочки, маракасы и т. п..

История создания вибрафона, маримбафона. Их устройство, запись в партитурах, принцип звукоизвлечения, диапазон, тембр, строй. Использование в оркестрах и ансамблях маримбафона и вибрафона.

Ударная установка и ее современные модификации. Запись в партитурах. Одноштилевая система. Использование ударной установки в оркестрах и ансамблях. Широкое применение в настоящее время электронной ударной установки, в основе которой лежат принципы звукообразования аналоговых и цифровых синтезаторов. Идентичность звукоизвлечения и игры на электронной ударной установке игре и звукоизвлечению на обычной ударной установке.

Группа «перкашн»: конго, бонги, бубны, клавес, костаньеты, треугольник, каубеллы, коробочки, маракасы и т, п. Запись в партитурах. Исполнительские возможности. Использование инструментов группы перкашн в оркестрах и ансамблях.

Тема 3. Струнные инструменты.

Струнные инструменты; смычковые, щипковые.

Группа смычковых инструментов: скрипка, альт, виолончель, контрабас,

Группа щипковых инструментов: гитара (электрогитара), электробас (контрабас), бас-гитара.

Устройство смычковых инструментов, их тембры. Принцип звукоизвлечения на смычковых инструментах, их строй, запись в партитурах. Диапазон скрипки, альта, виолончели, контрабаса. Исполнительские возможности. Использование смычковых инструментов в эстрадных оркестрах и ансамблях.

Устройство щипковых инструментов. Принцип звукоизвлечения на щипковых инструментах, их строй, запись в партитурах. Особенности записи гитары и бас-гитары (на октаву выше). Диапазон гитары (электрогитары), электробаса (контрабаса), бас-гитары. Тембры щипковых инструментов. Исполнительские возможности. Использование щипковых инструментов в эстрадных оркестрах и ансамблях.

Тема 4. Клавишные акустические инструменты.

Деление клавишных акустических инструментов на клавишно-ударные, клавишно-щипковые и клавишно-язычковые инструменты.

Устройство клавишно-ударных инструментов. Принцип звукоизвлечения на клавишно-ударных инструментах (рояль, пианино, челеста). Запись в партитурах. Диапазон рояля, тембровая окраска. Исполнительские возможности. Использование клавишно-ударных инструментов в эстрадных оркестрах и ансамблях.                 

Устройство клавишно-щипковых инструментов. Принцип звукоизвлечения. Запись в партитурах. Диапазон клавесина, спинета. Тембры. Исполнительские возможности. Использование клавишно-щипковых инструментов в эстрадных оркестрах и ансамблях.

Тема 5.  Электрофонные инструменты.

Класс электрофонных инструментов: электромеханические инструменты, электронные инструменты.

Электромеханические инструменты: электропиано, клавинет, клависет.

Электронные инструменты: электроорган, электропиано, стринг, брасс, синтезатор, музыкальный компьютер.

Устройство электромеханических инструментов. Принцип звукоизвлечения. Строй, запись в партитурах. Диапазон электропиано, клавинета, клависета. Тембры электропиано, клавинета, клависета. Использование в оркестрах и ансамблях электромеханических инструментов.

Устройство электронных инструментов. Общие черты и различия в устройстве органа, синтезатора, музыкального компьютера.

Диапазон органа, его тембровые характеристики. Запись в партитурах партии электрооргана. Использование в оркестрах и ансамблях. Электропиано, стринг, брасс - современные разновидности электрооргана. Их общие характеристики и тембровые различия. Применение в оркестрах и ансамблях электропиано, стринга, брасса, запись в партитурах.

Два вида синтезаторов - аналоговые и цифровые, их общие характеристики и различия.

Путь развития от простейшего одноголосного аналогового синтезатора до современных цифровых синтезаторов. Неограниченность диапазона, тембровые возможности современных цифровых синтезаторов. Использование в оркестрах и ансамблях, запись в партитурах.

Музыкальный компьютер: синтезатор с программой, сэмплер (эмулятор).

Устройство музыкального компьютера, его технические возможности, тембровые характеристики, использование на практике. Семплер (эмулятор) – новейший подход к формированию звука электронными устройствами.

Электронный барабанный компьютер. Применение его в современных эстрадных ансамблях, особенно в записи музыки на студиях звукозаписи.

Тема 6.  Технические средства эстрадной музыки.

Краткие сведения по акустике. Акустические музыкальные инструменты. Вибраторы (звучащие тела), возбудители звука, резонаторы. Высота, громкость звука и их обусловленность.

Краткие сведения о микрофонах, усилителях, акустических, системах, микшерском пульте, ревербераторах. Звуковые эффекты — электронные преобразователи звука электрофонных инструментов.

Зачетно-экзаменационные требования. 
1. Ответы на вопросы по теоретической части курса. 
2. Анализ музыкального отрывка (партитуры) для эстрадного ансамбля, большого джазового оркестра (биг-бэнда) или эстрадно-симфонического оркестра.

3. Определение инструментальных групп в звучащей музыкальной ткани (музыкальный отрывок дается в звукозаписи).

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.

Изучение дисциплины «Инструментоведение» обеспечивается следующей учебно-методической документацией:

- рабочая программа

- журнал учебных занятий

- нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом обучающегося к базам данных и библиотечному фонду. Во время самостоятельной подготовки, студенты обеспечиваются доступом в Интернет.

6. Материально-техническое обеспечение курса.
    
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

    
Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

- лекционный класс для коллективных занятий

- помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видео-класс).

- библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных оркестровых произведений, специальными хрестоматийными справочно-библиографическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям.

   
Работа должна проводиться в тесном контакте с другими предметами специального цикла и содействовать усвоению музыкально-практических дисциплин. Она имеет большое воспитательное значение, так как в ходе учебного процесса укрепляется чувство товарищества, коллективной ответственности за выполняемое дело, создается творческая атмосфера, необходимая в совместной работе, вырабатывается требовательность к подбору репертуара. Решение этих задач подготавливает будущих специалистов к самостоятельной практической деятельности, развивает творческую индивидуальность студентов, способствует их общему гармоничному развитию.
8. Методические рекомендации по организации

самостоятельной работы студентов.
В рефератах должен поощряться  нестандартный, творческий подход к раскрытию каждой темы, выработке  личного отношения к различным аспектам предмета. «Инструментоведение».   

   
Некоторым студентам, можно поручать семинарские занятия – подготовка  доклада-сообщения по той или иной теме.

   
Хорошо практиковать внеклассные посещения концертов, с последующим их обсуждением. 

9. Перечень основной учебной  литературы.
Браславский Д. Основы инструментовки для эстрадного оркестра. М., 1967

Гаранян Г. Аранжировка для эстрадных инструментальных и вокально-инструментальных ансамблей. М., 1986 

Грасеев Э. Инструментовка и инструментоведение. М., 1987

Джазовая панорама. Партитура, дирекцион, клавир. Сост. Ж. Брагинская. М., 1989 

Джаз. Рок. Фьюжн. Партитура. А. Козлов. Ю. Маркин. 

С. Гурбелошвили. О. Степурко. Ю. Чугунов. М., 1991 

Киселев В. 150 американских джазовых тем. Вый. 1-2.- М., 1994

Кузнецов В. Работа с самодеятельными эстрадными оркестрами и ансамблями. М., 1981

Кузнецов Л. Акустика музыкальных инструментов. М., 1989

Музыкальный энциклопедический словарь. М., 1990

Назаретов К. Оркестровый класс. Программа. М., 1986 

Пистон У. Оркестровка. М., 1990

Русо В. Композиция для джаз-оркестра. Издание и перевод Ю. Верменича. Воронежский джаз-клуб, 1976

Саульский Ю. Аранжировка для биг-бенда. М., 1977

Степурко О. Трубач в джазе. М., 1989

15. Чугунов Ю. Гармония в джазе. М., 1981

16. Чугунов Ю. Эволюция гармонического языка джаза. М., 1997

17. Эстрадные оркестры и ансамбли. Партитура. Сост. Ю. Чугунов. М., 1986 
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