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ВВЕДЕНИЕ. ТРЕБОВАНИЯ К ВСТУПИТЕЛЬНЫМ ИСПЫТАНИЯМ.

На вступительных экзаменах по дисциплине «Сольное пение» по виду «Эстрадное пение» абитуриент исполняет три вокальных произведения. Два произведения поются под фонограмму-«минус», третье произведение поется без сопровождения – a’capрella. Произведения под фонограмму должны быть разнохарактерными: одно мелодичное, распевное, кантиленное, другое – подвижное, танцевального или игрового характера. Исполнение под фонограмму проводится с использованием микрофона. Произведение без сопровождения может быть романсом, эстрадной или народной песней (варианты на выбор абитуриента). Это произведение может быть прослушано без использования микрофона.

Поступающий сам обеспечивает себя фонограммами, носители – флешка или CD. 

Манера исполнения – эстрадная.

Оцениваются:
1. уровень подготовленности абитуриента в области сольного эстрадного пения;

2. вокальные данные (певческий тембр, диапазон, сила голоса);

3. общая музыкальность (музыкальный слух, чистота интонации, чувство ритма, умение держать строй без сопровождения);

4. сценичность (внешние данные, артистизм, исполнительский темперамент).

Примерные варианты программ для поступления:
I

1. А. Морозов, сл. Н. Рубцова «В горнице».

2. М. Дунаевский, сл. Н. Олева «Леди Совершенство» из к/ф «Мери Поппинс, до свидания!».

3. А. Петров, сл. Б. Ахмадулиной «А напоследок я скажу» из к/ф «Жестокий романс» (a’capрella).

II
1. М. Дунаевский, сл. Н. Олева «Ветер перемен» из к/ф «Мери Поппинс, до свидания!».

2. Г. Гладков, сл. В. Лугового «Проснись и пой!» из одноименного спектакля.

3. Р. н. п. «Степь да степь кругом» (a’capрella).

III

1. В. Шаинский, сл. Е. Шевелевой «Уголок России».

2. А. Пахмутова, сл. Н Добронравова «Надежда».

3. В. Соловьев-Седой, сл. М. Матусовского «Подмосковные вечера» (a’capрella).

IV
1. Я. Френкель, сл. Р. Гамзатова «Журавли».

2. В. Сидоров, сл. А. Шмульяна «Дружба».

3. В. Абаза, сл. И. Тургенева «Утро туманное» (a’capрella).

       I. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ.

Современная музыкальная педагогика в числе наиболее актуальных проблем рассматривает проблему качества профессиональной подготовки специалиста. Специфика обучения на специальности «Музыкальное искусство эстрады» обусловлена областью будущей профессиональной деятельности студентов: это и музыкальное исполнительство, и руководство творческим коллективом, и педагогическая деятельность. Вокальная сфера – основополагающая музыкально-исполнительская область деятельности студента специализации «Эстрадное пение», поэтому наличие вокально-технических и художественно-исполнительских навыков является необходимым критерием его профессионального мастерства.
Целью курса является:
- практическое овладение специфической техникой вокального мастерства, соответствующей современным требованиям эстрадного и джазового исполнительства;

- овладение голосом как инструментом профессиональной деятельности;

- достижение осмысленного исполнения эстрадного и джазового репертуара.
Задачами курса являются:

- овладение навыками вокальной техники;

- развитие диапазона голоса;

- формирование вокальной культуры: артикуляции, дикции,  владения динамикой, фразировкой;

- развитие вокального слуха;

- овладение исполнительской культурой в единстве вокально-технических и художественно-исполнительских задач;

- изучение специфики современного эстрадного пения;

- формирование у студентов интереса к эстрадному искусству;

- формирование эстетических критериев, музыкального вкуса;

- развитие навыков самостоятельной работы над произведением;

- накопление репертуара, включающего произведения различных жанров, форм, стилей. 

II. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА.

          В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими компетенциями, включающими способность и готовность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и  качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

1. Музыкально-исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

3. Организационно-управленческая деятельность.

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

В результате освоения  курса студент должен:
иметь практический опыт:

- выступления в качестве солиста;

          - конце​рт​ного испол​не​ния вокальных компози​ций; 

- использования приемов современного эстрадного вокала и специфических джазовых вокальных приемов;

- самостоятельной подготовки к публичным выступлениям в качестве солиста;

         уметь:

- исполнять вокальные произведения различных жанров эстрадной и джазовой музыки;

- использовать вокализы, упражнения-распевки для развития своего голоса;

- использовать различные приемы вокальной техники при исполнении произведений различных жанров, стилей, эпох;

- самостоятельно работать над вокальным эстрадно-джазовым репертуаром;

- распознавать качество и художественно-музыкальный  уровень произведений эстрадных жанров;

- осуществлять поиск необходимых материалов и средств звукозаписи на интернет-сайтах;

          знать:
- основы профессионального владения голосом;

- основы владения навыками эстрадной вокальной техники и техники джазового пения;

- специфические приемы исполнения джазовых вокальных композиций;

- специальную вокальную литературу (эстрадную и джазовую);

- профессиональную терминологию.
         III. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ.

Дисциплина «Сольное пение» входит в профессиональный модуль «Музыкально-исполнительская деятельность» и является междисциплинарным курсом (МДК 01.01).

Обязательная учебная нагрузка студента – 286 часов, самостоятельная работа – 143 часа, максимальная нагрузка – 429 часов. Время изучения – 1-8 семестры. Недельная нагрузка составляет 2 часа в течение всего курса обучения.

Основные виды и формы учебных занятий:
- индивидуальные практические занятия в классе с преподавателем;

- самостоятельная работа по заданию преподавателя;

- вокально-исполнительская практика студентов;

- наблюдательная практика (по желанию).
Структура урока предполагает:
- распевание;

- прослушивание (по необходимости) и пропевание разучиваемых произведений;

- работу над произведением с сопровождением и без сопровождения;

- повторение выученных произведений;

- методические пояснения;

- демонстрация в записи примеров различных исполнителей эстрадно-джазового вокала с определенными задачами (по необходимости).
Формами контроля являются:
- технические зачеты и академические концерты в середине семестра как формы текущего контроля; 

- прослушивания, дифференцированные зачеты и экзамены в период сессии как формы промежуточного контроля;

- выступления на концертах, участие в профессиональных конкурсах и фестивалях разного уровня.

Форма итогового контроля – защита выпускной квалификационной работы – «Исполнение сольной программы».

IV. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ СОДЕРЖАНИЯ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ (ПРОГРАММНЫЙ МИНИМУМ, ЗАЧЕТНО-ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ).

Специфика изучаемой дисциплины обусловлена ее практической направленностью, осуществлением постепенного, последовательного, и в то же время сквозного развития всего комплекса вокально-практических навыков и умений. Это развитие невозможно без теоретических основ, поэтому курс ориентирован на применение широкого спектра знаний и навыков по смежным дисциплинам. Работа в классе сольного эстрадного пения координируется с комплексом теоретических и музыкально-исполнительских дисциплин, таких как:

- история стилей музыкальной эстрады;

- сольфеджио;

- гармония;

- джазовая импровизация;

- ансамблевое исполнительство;

- методика обучения эстрадному пению;

- основы сценической речи;

- мастерство актера;

- танец, сценическое движение;

- постановка концертных номеров;

- иностранный язык.

Особенностью преподавания данной дисциплины является различный стартовый уровень студентов, что связано с их предварительной подготовкой, степенью вокальной и общей музыкальной одаренности, а также с различным возрастом обучающихся. Дифференцированный подход связан с индивидуальными, личностными, психофизическими, творческими показателями обучаемого, здесь важна деликатная педагогическая диагностика и видение перспективы развития студента. Поэтому основной и наиболее оптимальной формой организации учебного процесса являются индивидуальные занятия. Помимо этого рекомендована наблюдательная (пассивная) практика, что дает возможность более объективного познания студентами различных сторон учебного процесса.
Индивидуальные занятия по дисциплине «Сольное пение» осуществляются на протяжении всех восьми семестров обучения.

I СЕМЕСТР.

В первом семестре студент получает представление о певческой установке, певческом дыхании, работе артикуляционного аппарата и функциях резонаторной системы. Проводится беседа о гигиене певческого голоса. Этот семестр для педагога «диагностический», когда идет более детальное, чем при поступлении, ознакомление с возможностями обучаемого. Очень важна позитивная установка, поэтому начинать работу со студентом надо с поощрения и развития его природных и благоприобретенных достоинств, а не с акцентирования на его недостатках.

 Работа с голосом ведется на середине диапазона. Полезны упражнения в пределах терции – квинты. Упражнения должны быть направлены на развитие и укрепление певческого дыхания. В этой связи полезны упражнения как на staccato (они наталкивают на ощущение работы диафрагмы), так и на legato (дают ощущение плавного певческого выдоха, сохранения постоянного чувства опоры). Долгие «стоячие» звуки тоже вырабатывают длительную дыхательную опору и дают возможность фиксировать работу дыхательного аппарата при певческой фонации.

Упражнения на основе резонаторного гласного звука «И», сонорных согласных звуков, а также звонких согласных «З» и «Ж»,  формируют резонаторные ощущения.

Наряду с упражнениями рекомендуется пение вокализов на различные слоги, выбираемые педагогом в зависимости от задач вокального обучения на данном этапе, либо с названием нот. Пение вокализов полезно с точки зрения решения технических задач, манера звукообразования – эстрадная. Исходя из этого, в слогах чаще используются более открытые гласные звуки – «А», «Э», «И». Но если звучание чрезмерно открытое, «белое» и плоское, то в этих случаях лучше использовать округленные гласные звуки «О» и «У» и/или согласные «К» и «Г», чтобы активизировать глоточную артикуляцию и добавить объем в голосе.

Задачи вокальной технологии должны осуществляться во взаимосвязи с музыкально-исполнительскими задачами. Настроение, эмоциональное наполнение упражнений и произведений, доступные средства художественной выразительности – все это должно быть в работе с первых уроков.

На техническом зачете в конце октября студент исполняет 1 вокализ и 1 песню. Помимо этого в первом семестре изучается 2-3 произведения, на экзамен выносится 2 разнохарактерных произведения. Выбор репертуара зависит от степени подготовки студента и его индивидуальных возможностей.

II СЕМЕСТР.

Во втором семестре продолжается работа по закреплению навыков, полученных ранее. Расширяется диапазон голоса. Идет формирование осознанных слуховых и резонаторных ощущений. Резонаторные ощущения являются акустико-физиологической основой техники пения, и поэтому на них следует обратить особое внимание с начала обучения. Одна из главных задач этого семестра – выработка микста, т. е. единорегистрового принципа построения всего диапазона. Микст, или смешанный регистр – это механизм работы гортани, при котором отчетливо проявляется как грудное, так и головное резонирование.

У женских голосов при эстрадной манере образования звука преобладающим должно быть грудное резонирование, и только на верхних нотах диапазона головной резонатор включается более мощно, но обязательно смешанный с грудным.

Педагог должен идти от слуховых представлений о правильном звучании голоса и не навязывать студенту свои субъективные певческие ощущения, они не всегда могут быть пригодными для других. Необходимо следить за свободой и раскрепощенностью как голосового аппарата, так и всего тела во время пения. Необходимо уделять внимание правильному положению корпуса, освобождению мышц лица, шеи, свободному опусканию нижней челюсти. Студент должен научиться освобождать глотку при активной работе артикуляционных мышц.

На техническом зачете в конце марта студент исполняет 1 вокализ и 1 песню. В течение семестра студент готовит 2-3 произведения, на экзамене в летнюю сессию исполняет 2 разнохарактерных произведения на выбор.

III СЕМЕСТР.

В третьем семестре продолжается развитие и закрепление певческих навыков. Идет дальнейшее расширение диапазона, осуществление сглаживания регистров и работа над переходными нотами. В связи с этими задачами вводятся упражнения на основе гамм, арпеджио, упражнения на тесситурные скачки. Единым для всего диапазона должен стать принцип собирания звука в маску-резонатор или принцип «высокой певческой позиции», когда открывается верхняя певческая форманта. На нижнем участке диапазона звук выводится на улыбку, к зубам – это так называемая горизонталь, выше  добавляется объем и образуется вертикаль. Гласные звуки на нижнем участке диапазона формируются при небольшом открытии рта, на среднем участке – более увеличенная форма рта, и на верхнем участке диапазона, – объемная вертикаль, хорошо открытый рот. Все эти упражнения на диапазон, тесситуру и сглаживание регистров исполняются с ощущением собранного звука в позицию (ярко выраженное ощущение резонаторной точки в области маски-резонатора).

Совершенствуется певческое дыхание. Усложняются технические приемы, расширяется спектр средств художественной выразительности. Весомое значение приобретает работа над атакой звука. Понятие атаки звука для эстрадного вокала имеет базовое значение, т. к. разные виды атак формируют различные специфические приемы эстрадно-джазового пения. И если мягкая атака является основной для образования певческого звука, то придыхательная атака дает характерный для джазового пения прием «субтон», а твердая атака формирует экспрессивное и эмоционально открытое звучание в рок-музыке. Джазовый «парадоксальный саунд» тоже основан на экстремальных видах атак, например, знаменитый хрип Армстронга, широко употребляемые и любимые многими исполнителями жесткие «граул эффекты». Таким образом, атака звука является и техническим приемом, и средством выразительности.

В репертуаре третьего семестра рекомендуется использование произведения зарубежных авторов на языке оригинала. Любой язык соприкасает нас с другой культурой, знакомит с иной стилистикой, развивает фонетический слух и тем самым обогащает. Певучий итальянский язык сам является средством обучения, английский помогает осваивать эстрадно-джазовую манеру исполнения. Синтаксис языка создает музыкальную речь, а музыкальные фразы блюза и джаза, которые происходят из короткосложного английского языка, могут быть воспроизведены без смысловых и динамических потерь только на языке оригинала. 

На техническом зачете в конце октября студент исполняет 2 произведения: вокализ и произведение a’capрella. Произведением без сопровождения может быть романс, эстрадная или народная песня кантиленного характера, в эстрадной манере исполнения.
На зачет в зимнюю сессию выносится 3 произведения:

1. патриотическая песня;

2. песня танцевального характера;

3. произведение на выбор.

IV СЕМЕСТР.

В четвертом семестре значительное внимание уделяется выработке кантилены как основы певческого голосоведения. Восходящее и нисходящее движение по звукам гаммы, арпеджио развернутые и ломанные являются тренировочными упражнениями для достижения кантилены. Основополагающее значение имеет певческое дыхание – долгий и плавный фонационный выдох на устойчивой певческой опоре. Необходимо следить за фразировкой и нюансировкой, ввести понятие филировки звука – умения плавно изменять динамику тянущегося звука от тихого к яркому и наоборот. Навык филировки звука непосредственно связан с процессом певческого выдоха и основан на умении плавно усиливать или ослаблять посыл дыхания. Освоение этого навыка есть показатель правильности и естественности звукообразования. Методически рекомендуется осваивать этот элемент техники от forte к piano.

В этом семестре начинается работа над скэтом. Скэт – это слоговая техника исполнения или вокализация звуков и слогов, не несущих смысловой нагрузки. Существуют апробированные комбинации слогов, с которыми студент знакомится в процессе слушания, подражания и заимствования. Подражание хорошим образцам – это универсальный способ обучения на начальном этапе. На сегодняшний день скэт образовал свой самостоятельный синтаксис, своеобразный международный музыкальный язык, универсальный и коммуникативный.

В обучении необходимо сделать акцент на развитие ритмического мышления, являющегося основой данного жанра. Лучшим методическим подспорьем являются скэт-упражнения Джонни Митчелл, расшифрованные и записанные Олегом Степурко.

Для работы над техникой скэта существуют рекомендации по использованию такого музыкального материала, как фортепианные этюды, полифонические произведения.

На академическом концерте в конце марта студент исполняет 2 произведения: песня под собственное сопровождение и произведение a’capрella.
Под собственным сопровождением подразумевается пение и игра на музыкальном инструменте. Это может быть как фортепиано, так и любой другой музыкальный инструмент аккомпанирующих возможностей, которым студент владеет в должной мере: гитара, баян, аккордеон.

На экзамене в конце семестра студент исполняет 3 произведения:

1. романс;

2. джаз; 

3. произведение на выбор.

V СЕМЕСТР.

В пятом семестре идет дальнейшее развитие вокально-исполнительских навыков. Технические приемы усложняются, развивается подвижность и гибкость голоса, продолжается работа над упражнениями на скэте, увеличивается рабочий диапазон (около 1,5 октав).

Закрепляются различные приемы звуковедения – staccato, legato, осваиваются новые приемы – glissando, portamento. Два последних приема являются характерными для эстрадно-джазового вокала. В свое время блюзовые певцы обогатили джаз подвижностью блюзовых тонов, которые интонируют ноту не статично, как в европейской традиции, а в пластике скольжения, как бы «въезжания» в ноту. Glissando – исполнительский прием плавного однородного скольжения звуком от одной ноты к другой, в нотной записи обозначается чертой или волнистой линией, portamento скорее «подъезд» к звуку. Поскольку джаз принадлежит к устной фольклорной традиции, его характерные приемы не поддаются нотной записи и существуют, передаваясь через поколения исполнителей. Закрепление этих приемов осуществляется через подражание мастерам джазового вокала.

На этом этапе, по мере накопления певческого опыта и формирования навыков, наряду со слуховыми и резонаторными ощущениями, проявляются и закрепляются мышечные ощущения, они становятся более осознанными. Постепенно вырабатывается динамический стереотип, навыки переходят в умения и закрепляются до автоматизма, становятся приобретенным рефлексом.

На данном этапе идет целенаправленная ориентация на концертные выступления. В связи с этим необходимо пристальное внимание к работе над словом, музыкально-художественной выразительностью, стилистикой произведения.

На техническом зачете в конце октября студент исполняет 1 произведение: 

 произведение a’capрella по выбору педагога.
На зачете в зимнюю сессию студент исполняет 3 произведения:

1. джаз с элементами скэта; 

2. французский шансон или итальянская песня; 

3. произведение на выбор.

VI СЕМЕСТР.

В шестом семестре продолжается работа над совершенствованием голоса: идет дальнейшее развитие диапазона, выравнивание звучности голоса, обогащение арсенала художественно-технических исполнительских средств выразительности, уделяется пристальное внимание фразировке.

 На этом этапе, который можно обозначить как закрепление динамического стереотипа, необходимо нацеливание студента на выработку вокального слуха, физиологической основой которого является ансамбль слуховых, вибрационно-резонаторных, бароцептивных, мышечных и зрительных ощущений. Студент должен научиться осознанно связывать качества вокального звука с нужными движениями голосового аппарата. Таким образом, формируется прочная слухомоторная система, в которой представление о звуке неразрывно связано со способом его образования. Вокальный слух – неотъемлемая составляющая любого вокалиста – и исполнителя, и педагога, поэтому его формирование является важным звеном в цепи приобретения профессиональных умений.

На академическом концерте в конце марта исполняется 2 произведения: песня под собственный аккомпанемент (это может быть авторская песня) и песня патриотического содержания. 

Тематика патриотической песни может быть военная, песни о мире, в том числе на иностранном языке, песни о Родине, о родном крае, о красоте мира, планеты и природы. 
На экзамене исполняется 3 произведения:

1. джаз повышенного уровня сложности;

2. песня российского композитора, возможно ретро; 
3. произведение на выбор. 

VII, VIII СЕМЕСТРЫ.

В седьмом и восьмом семестрах процесс выработки физиологически оптимального, акустически оформленного эталонного звучания голоса вступает в завершающую стадию. Приоритетным становится совершенствование исполнительских навыков. Этот заключительный этап обучения посвящен работе над стилистикой и драматургией произведения, сценическим существованием студента, работе с аккомпанирующим ансамблем или с оркестром (по возможности). Происходит окончательное определение индивидуальной исполнительской направленности студента. Сценический темперамент, артистизм, уровень хореографической подготовки, жанровая и стилистическая направленность выпускника – все это должно быть критериями составления его дипломной программы. При этом желательно продемонстрировать умение выпускника исполнять различные жанры музыкальной эстрады.

Дипломная программа состоит из пяти произведений (два из них могут быть взяты из репертуара предыдущих лет обучения).
На 1 прослушивании (экзамен в январе) студент должен представить три произведения из дипломной программы. 

В марте проводится 2 прослушивание всей  дипломной программы.
На защите выпускной квалификационной работы, каковой является исполнение сольной программы, выпускник должен продемонстрировать профессиональный уровень владения голосом, артистизм, ощущение стиля исполняемых произведений, умение работать с микрофоном, фонограммой.

ДИПЛОМНАЯ ПРОГРАММА:

1. Традиционное или современное джазовое произведение

2. Произведение из мюзикла

3. Российская эстрада

4. Зарубежная эстрада

5. Произведение на выбор

V. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.

Примерные варианты программ.

I СЕМЕСТР.

       1 вариант.

1. Н. Ваккаи. Вокализ № 1.

2. А. Зацепин, сл. Л. Дербенева «Куда уходит детство» из к/ф «Фантазии Веснухина».

3. Муз. и сл. Е. Хавтана «Ленинградский рок-н-ролл».

2 вариант.

1. М. Дунаевский, сл. Н. Олева «Лев и брадобрей».

2. И. Вилинская. Вокализ № 1. «Плавность звуковедения».

3. Г. Гладков, сл. Ю. Михайлова «Песня Остапа на корабле» из т/ф «12    стульев».

II СЕМЕСТР.

1 вариант.

1. «Маленький самолет» из репертуара Валерии.

2. И. С. Бах. Куранта из «Французской сюиты до-минор» (Вокализ).

3. М. Таривердиев, сл. Н. Добронравова «Маленький принц» из к/ф «Пассажир с экватора».

4. Муз. и сл. В. Миляева «Весеннее танго».

2 вариант.

1. «Служить России» из репертуара Н. Баскова

2. Г. Зейдлер. Искусство пения. Вокализ № 3.

3. А. Морозов, сл. Ю. Марцинкевича «В краю магнолий».

4. В. Сюткин, Е. Хавтан «Как жаль».

III СЕМЕСТР.

1 вариант.

1. И. С. Бах. Двухголосная инвенция № 1 (Скэт-вокализ).

2. Р. н. п. в обр. В. Попова, сл. М. Лермонтова «Выхожу один я на дорогу» (a’capрella)

3. А. Добронравов, сл. В. Пеленягрэ «Как упоительны в России вечера» (патриотическая).

4. Из репертуара Гл. Гейнер «I love you, baby».

5. Г. Манчини, сл. Дж. Мерсера «Лунная река».
     2 вариант.
1. И. С. Бах. Двухголосная инвенция № 8 (Скэт-вокализ).
2. Казачий романс в обр. Я. Пригожина «Не для тебя» (a’capрella)
3. П. Аедоницкий, сл. И. Шаферана «Красно солнышко» (патриотическая).
4. Муз. и сл. Ю. Савичевой «Долгая зима».

5. «Останусь» из репертуара группы « Город 312».
IV СЕМЕСТР.

1 вариант.

1. Муз. и сл. Л. Тумановой «Романс» (a’capрella).
2. Муз. и сл. В. Миляева «Весеннее танго» (с аккомпанементом).

3. А. Петров, сл. Э. Рязанова «Любовь – волшебная страна» из к/ф «Жестокий романс».

4. Д. Чураков, сл. Э. Устинова «Джаз для вас».

5. А. Байдо, сл. И. Каминского «Времени нет».

2 вариант.

1. Муз. и сл. А. Панайотова «Я тебе не верю» (a’capрella).

2. Муз. А.Морозова, сл. Н. Рубцова «В горнице» (с аккомпанементом).

3. В. Пресняков, сл. М. Кузмина «Романс».

4. Г. Уоррен, сл. М. Гордона «Чаттануга чу-чу».

5. Муз. и сл. М. Насырова «Я – это ты, ты – это я».

V СЕМЕСТР.

1 вариант.

1. Н. Раков. Вокализ № 10.

2. Казачья н. п. «Ой, то не вечер» (a’capella).

3. Стив Вандер. «Sir Duke» (Сэр Дюк).

4. Ж. Гарваренц, сл. Ш. Азнавура, рус. текст Н. Кончаловской «Вечная любовь».

5. Муз. и сл. М. Леонидова «Девочка-виденье»

2 вариант.

1. И. С. Бах. Двухголосная инвенция № 4 (Скэт-вокализ).

2. Г. Гладков, сл. М. Донского «Романс Дианы» из т/ф «Собака на сене» (a’capella).
3. Эден Ахбез «Nature boy» (Простой парень).
4. F. Bernheim, сл. D. Barbelivien «Mon mec a moi» (Мой парень).
5. Муз. и сл. Тины Кароль «Ты отпусти».

VI СЕМЕСТР.

1 вариант.

1. Е. Мартынов, сл. А. Дементьева «Отчий дом» (патриотическая).
2. C. Christian «Airmail special» (Специальный авиарейс).
3. М. Минков, сл. В. Тушновой «Не отрекаются, любя».
4. А. Франклин, Т. Уайт «Think» (Подумай).

2 вариант.

1. Муз. и сл. Б. Окуджавы «Вы слышите, грохочут сапоги» (с аккомп.).

2. Муз. И. Крутого, сл. А. Розенбаума «Зеленый цвет твоих любимых глаз» (патриотическая).

3. М. Дэвис, сл. С. Симонс «All of me» (Все для меня) версия Э. Фитцджеральд
4. А. Зацепин, сл. Л. Дербенева «Остров невезения» из к/ф «Бриллиантовая рука»

5. Муз. и сл. Элтона Джона «Can you feel the love tonight» (Ты чувствуешь любовь этой ночью) из мюзикла «Король-лев».

ПРИМЕРНЫЕ ДИПЛОМНЫЕ ПРОГРАММЫ.

1 вариант.
1. Карл Фишер, Бил Карей  «You’ve changed» (Ты изменился) из репертуара Эвы Кассиди.

2. Э. Л. Уэббер. «Ария Марии Магдалены» из оперы «Иисус Христос – суперзвезда».

3. Муз. Е. Хавтана, сл. Ж. Агузаровой «Желтые ботинки».

4. Муз. и сл. Б. Стрейзанд «Women in love» («Женщина в любви).

5.  Муз. и сл. Д. Арбениной «Лети, моя душа».
2 вариант.
1. «I’m beginning to see the light» (Я начинаю видеть свет) из репертуара Дюка  Эллингтона.

2. Муз. Ж. Пресгурвика, рус. текст Н. Олева. Ария Ромео «Судьба» из мюзикла «Ромео и Джульетта».

3. Муз. и сл. Е. Хавтана «Король оранжевое лето».

4. Д. Леннон, П. Маккартни «Rock’n’Roll and music» (Рок-н-ролл и музыка).

5. Н. Носков, сл. А. Чуланского «Снег».
VI. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.

Для обеспечения данной дисциплины необходимы: 

- аудитории, классы, оснащенные музыкальными инструментами (пианино);

- аудио- , видеоаппаратура;

- нотная литература;

- зеркало в классе вокала;

- аудитории, оборудованные различными техническими средствами обучения (зал электронных ресурсов, компьютерный класс, кабинет звукозаписи);

- репетиционная площадка, оснащенная необходимой аудиоаппаратурой;

- концертная площадка, оборудованная средствами воспроизведения и усиления звука.

VII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ.

Курс «Сольное пение» является основной дисциплиной, определяющей профессиональную подготовку по специальности «Эстрадное пение», и методически должен быть ориентирован на реализацию трех взаимодополняющих разделов. Эти нижеперечисленные разделы являются составляющими единого педагогического процесса, но каждый из них имеет свое содержание и осуществляет свои функции:

1. основные теоретические установки эстрадного вокала;

2. основополагающие вокально-технические навыки и умения;

3. освоение учебного, концертного репертуара и развитие навыков художественного исполнения.

Все три раздела учебной работы реализуются на занятиях. Теоретические и методические пояснения педагога являются необходимым сопровождением практической деятельности студента по освоению вокальных-технических и художественно-исполнительских навыков, но эти пояснения должны быть разумно регламентированы. Будущим специалистам надо быть конкурентоспособными, а значит, теоретически оснащенными  и разносторонне развитыми, творчески активными и заинтересованными своей профессиональной деятельностью. 

Методической направленностью воспитания с первых шагов должно стать оказание педагогом помощи в познании и раскрытии творческого потенциала студента, его способностей и природных задатков. Педагогическая задача состоит в том, чтобы помочь студенту поверить в свои силы, пробудить в нём стремление к самостоятельному и смелому поиску. Осуществление этой задачи невозможно без искренней веры не только самих студентов, но и педагога в их скрытые ресурсы.            
Концертное выступление имеет большое значение для художественно-практической деятельности студента-вокалиста. Недостаток концертной деятельности ведёт к потере интереса к творчеству, снижает работоспособность студентов в процессе репетиционной работы

Репертуар – важная составляющая воспитательно-образовательного процесса в классе эстрадного пения. В работе со студентами необходимо использовать, по возможности, всё многообразие направлений и стилей эстрадной музыки, включая в учебные программы лучшие произведения отечественных и зарубежных авторов.

Эстрадное пение, благодаря жанрово-стилистическому многообразию, на сегодняшний день является наиболее  массовым, популярным и доступным видом музыкального искусства. Вместе с тем исполнительский и художественный уровень современных артистов эстрады весьма неоднороден, эстетические критерии и культура поведения на сцене порой оставляют желать лучшего, этические рамки дозволенного размыты и сомнительны. Поэтому одной из важнейших граней профессиональной деятельности является культурно-просветительская. Эстрадное пение – одно из сильнодействующих средств воспитания масс и формирования вкуса (начиная с детского возраста), в силу доступности,  популярности  и пропаганды на телевидении этого вида искусства. Поэтому обучение и подготовка эстрадных певцов должны формировать их художественный вкус, расширять кругозор, знакомить с лучшими образцами отечественной и зарубежной джазовой и популярной музыки, учить этике и культуре поведения на сцене, прививать осознание социальной ответственности за свою профессиональную деятельность. Этот инструментарий вооружает будущего артиста мощными средствами воздействия на умы и сердца слушателей и зрителей, а будущего педагога и руководителя творческого коллектива критериями оценки и выбора как самого репертуара, так и выразительных средств его сценического воплощения.
VIII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ.

В соответствии с одним из основных музыкально-дидактических принципов развивающего обучения, дающим установку на самостоятельность и творческую инициативу студентов, особое место в овладении данным курсом отводится самостоятельной работе, всего 143 часа. Это такие формы работы, как:

- разбор и анализ произведения – жанровый, стилистический, музыкальный и литературный; 

 - предварительный сбор информации об авторах и исполнителях вокального произведения;

- освоение иностранного текста произведения зарубежной эстрады (с  обязательной предварительной консультацией преподавателя иностранных языков); 

- разбор и разучивание нотного и поэтического текста произведения;

- слушание вокального репертуара, обогащение музыкального багажа, расширение диапазона слуховых и исполнительских представлений;

- поиск в Интернете и обеспечение себя фонограммами (если позволяют технические возможности);

- чтение соответствующей литературы, расширение общего и профессионального кругозора.

На старших курсах (III-IV курсы) студент, когда есть такая необходимость, должен уметь подготовить себя самостоятельно к концертному выступлению, т. е. владеть комплексом распевочных упражнений и применять их на практике.

Эти формы работы должны базироваться на знаниях и умениях, получаемых студентом на протяжении всего курса обучения как на занятиях по вокалу, так и на смежных дисциплинах профессионального модуля. Самостоятельная работа студента обязательно контролируется и, по необходимости, корректируется педагогом в классе.
Есть еще некоторые формы самостоятельной работы, которые педагог может рекомендовать студенту в качестве развивающих и сопутствующих процессу постановки голоса.
1. Дыхательные упражнения. Они даются для освоения глубокого певческого вдоха, для увеличения объема воздуха, для укрепления мышц вдыхателей и выдыхателей, а также для общего оздоровления организма (например, элементы известной лечебно - оздоровительной гимнастики Стрельниковой).

 Дыхательные упражнения без звука, помимо их оздоровительной и общеукрепляющей функции, что немаловажно для поющего, помогают дыхательным мышцам осуществлять более точно свою работу, т. к. развивают способность управлять дыхательной мускулатурой. Комплексы дыхательных упражнений включают в себя беззвучные (подготовительные) и звуковые (речевые и вокальные) упражнения. Их используют при обучении актеров, дикторов, всех тех, для кого голос является рабочим инструментом, поэтому можно и нужно рекомендовать подобные занятия сначала под руководством педагога, а затем самостоятельно, как часть образа жизни в «контексте» выбранной профессии.
2. Речевая гимнастика. Существуют комплексы речевой гимнастики, которыми также с успехом пользуются актеры, дикторы, ведущие, лекторы. Это упражнения для губ и языка, это различные упражнения на разнообразные звуки, большое количество скороговорок.

Педагог-вокалист должен иметь свой арсенал речевых упражнений и регулярно включать его в работу со студентами, а те, в свою очередь, должны осваивать и обогащать этот арсенал. В дальнейшем, в профессиональной деятельности, подобная оснащенность станет инструментарием выразительности и артистизма  певца-эстрадника и методическим багажом педагога по эстрадному вокалу.

  В результате изучения курса студент должен уметь пользоваться всем комплексом исполнительских навыков и умений, необходимых в его профессиональной деятельности.
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