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Раздел «ИНСТРУМЕНТОВКА И АРАНЖИРОВКА МУЗЫКАЛЬНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ»
1. Цель и задачи дисциплины.

Целью курса является:


овладение практическими навыками инструментовки и аранжировки для различных составов (эстрадно-джазового оркестра, ансамблей);


научиться записывать аранжировки как аккомпанемент для ансамбля, оркестра, вокалиста или инструменталистов;

Задачами курса являются:


приобретение первоначальных навыков инструментовки для эстрадно-джазового ансамбля;


приобретение навыков аранжировки мелодии для различных составов; 


изучение приемов создания партитур для биг-бэнда, инструментального и вокального ансамблей.
2. Требования к уровню освоения содержания курса.
  В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими компетенциями, включающими способность и готовность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и

способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность

и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой

для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии

для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно

общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать

повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

А также обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя эстрадно-джазового творческого коллектива. 

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

ПК 3.3. Применять базовые знания современной оркестровки и аранжировки.

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым коллективом и основных принципов организации его деятельности.

В результате освоения курса студент должен:

иметь практический опыт:


написания аранжировки мелодии для любого состава ансамбля или оркестра эстрадно-джазовой музыки;


создания аранжировок и инструментовок для малых эстрадно-джазовых составов: ансамблей, отдельных групп и оркестра, вокальных ансамблей;

уметь:


создавать простые партитуры для малых составов оркестров или ансамблей джазовой музыки;


выполнять аранжировку мелодии для любого состава эстрадно-джазового оркестра, вокального ансамбля;

знать: 


особенности записи партитур для различных составов ансамбля, оркестра, вокального ансамбля;


основные средства  и особенности инструментовки и аранжировки для оркестров, ансамблей эстрадно-джазовой музыки;


особенности записи партий для вокального ансамбля.
3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности.

В соответствии с учебным планом студенты специализации «Эстрадное пение» занимаются по предмету «Инструментовка и аранжировка» в 7-8 семестрах по 1 часу в неделю. Обязательная  учебная нагрузка студента – 35 часов. Занятия индивидуальные. Самостоятельная нагрузка студента – 18 часов. Максимальная нагрузка – 53 часа.
4. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования).

ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

                                                        Курс рассчитан на 35 часов
	N
	ТЕМЫ
	ЧАСЫ

	                                          VII семестр

	1
	2-х голосие
	2

	2
	3-х голосие
	2

	3
	4-х голосие
	2

	4
	Полифоническое 3-х голосие и бас
	3

	5
	5ти-голосие 
	3

	6
	Написание саксофоновых хорусов
	3

	7
	Медные – группа труб и тромбонов
	3

	
	
	18 час.

	VIII семестр

	8
	Оркестровое tutti
	2

	9
	Форма джазовой композиции-аранжировки
	2

	10
	Жанры джазовой композиции-аранжировки
	2

	11
	Аранжировка для сольного инструмента с оркестром
	2

	12
	Аранжировка для смешанных составов
	2

	13
	Нетипичные составы ансамблей и оркестров
	2

	14
	Струнная группа
	2

	15
	Симфо-джаз
	3

	
	
	17 час.

	Итого 35 часов


СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

VII семестр
Тема I.  Двухголосие. 
Цель – выяснить насколько студент знаком с  элементарным  пониманием гармонии, гармоническими функциями, владеет ли навыками записи нотного текста. Содержание задания: к данной мелодии-теме, с проставленными буквенными обозначениями аккордов, приписать басовый голос.  Мелодия и бас – это основа инструментовки. В зависимости от того, насколько студент  справится с поставленной  задачей, можно судить о степени его предварительной подготовки и расположенности  к изучению данного предмета. 

 
Тему для работы следует брать из какого-либо сборника, например, «Мелодии джаза» Симоненко, предварительно откорректировав гармонию, так как часто встречаются неточности  (тема должна быть гармонически достаточно богата, поэтому лучше брать «стандарт»  в форме AAВA или AАВВ,  но не Блюз, о нём отдельный разговор). Писать следует на 2-х нотоносцах: верхний голос - в скрипичном  ключе,  нижний  – в басовом. Не уяснив функцию баса и его  роль, как гармонического фундамента будущей инструментовки или аранжировки, нельзя двигаться дальше. Бас должен быть простым и ясным, чётко отражающим гармонию. Наиболее желательные метрические единицы  для баса - это половинки с частичным использованием четвертей для гармонических переходов и соединений. Бас должен строиться  согласно следующему принципу:  джазовая гармония, по преимуществу, есть «гармония основного тона», т.е. главные ступени лада - тоника и доминанта («хлеб» и «соль» европейской музыки). Написание баса в манере «Walking bass» - «гуляющий» бас пока нежелательно, хотя в  дальнейшем, на последующих этапах работы, потребуется. 
ТЕМА II. Трехголосие. 
К написанному ранее 2-х-голосию добавить ещё голоса. В терминax классических это будет выглядеть так  - к  имеющемуся сопрановому и басовому голосам нужно подписать альтовый голос. Возможны два варианта выполнения задания: 

1. Вписывать новый голос в уже имеющийся текст,  кое-где корректируя запись,  меняя направления штилей нот с  помощью  резинки  и карандаша. 1-й и 2-й голоса находятся на верхнем нотоносце: сопрано пишется штилями вверх,  альт - штилями вниз. Бас остаётся на месте, хотя, если у второго голоса встретятся низкие ноты, то чтобы не писать  его на добавочных линейках, можно временно помещать их в басовом ключе, потеснив басовый голос.  При этом альт будет на нижнем нотоносце писаться штилями вверх, а бас – штилями вниз. Подобное расположение голосов встречается довольно редко.

2. Писать всё заново на чистой странице. Новый вариант задания сделать желательней, так как при появлении нового голоса вся «вертикаль» может измениться, и лучше писать заново, чем стирать, исправлять  и вписывать. Оркестровщику всегда приходится делать много черновиков и эскизов, и это является обязательной частью данной профессии. 

Главная цель задания - добиться правильного и грамотного изложения аккордовой вертикали, располагая лишь тремя голосами, исходя из принципа,  что джазовая гармония есть «гармония основного тона». Получающиеся созвучия должны точно соответствовать изложенным над нотоносцем буквенным обозначениям аккордов. Если  появляется какой-то «проходящий» аккорд или меняется расположение, это должно быть сразу же отражено в буквенной схеме. По мере решения оркестровочной задачи возникают проблемы, связанные с расположением аккордов (тесное, широкое, смешанное), а также перемещением аккордов (предмет «Гармония»)

При введении в музыкальную ткань нового голоса, мы видим, что прежний басовый голос необходимо изменить в связи с  меняющейся гармонической ситуацией (поэтому лучше писать на новой странице). Необходимо также учитывать каким инструментам будет поручено исполнение каждого голоса.  Если нижний голос будет исполнять контрабас или бас-гитара, то оркестровщик должен учитывать их диапазон и специфику звукоизвлечения. В оркестровых партиях и партитурах, как известно, бас пишется для удобства чтения октавой выше реального звучания. В нашем случае (клавир, а не партитура) лучше писать в реальном звучании. 

Таким образом, задача по гармонии усложняется оркестровочными заданиями, которые требуют от студента знаний технических возможностей инструментов, способов транспонирования, специфики нотной записи (инструмент духовой или клавишный, труба или флейта), т.е. знаний по предмету «Инструментоведение». 
ТЕМА III. Четырехголосие. 
Два варианта выполнения задания: или вписывать 4-й голос («тенор»)  на нижнем нотоносце над басом штилями вверх, меняя и направляя штили баса вниз, или написать  новый вариант на чистом листе, тем более, что введение нового голоса опять может повлиять на прежнее расположение голосов. При четырехголосном изложении    мы имеем возможность написать полный аккорд,  включающий в себя сопрано, альт, тенор и бас, не пропуская никакой тон.

Типичными составами для 4х-голосия могут быть следующие:

- труба, саксофон (альт или тенор), тромбон и к-бас;

- труба, два саксофона (альт и тенор) и к-бас;

- сопрано, альт и тенор – саксофоны и к-бас.

Пока сознательно  не нужно выбирать «низкие» инструменты, такие как баритон-саксофон или туба, чтобы они «не путались» с басом в одном регистре. 

Неумение грамотно расположить голоса в нижнем регистре приводит к гармонической грязи. Целесообразно выполнять работу в наиболее удобном, среднем регистре, чтобы верхний голос не стремился вверх на добавочные линейки и аккорд звучал компактно, не допуская слишком широкого разрыва между голосами.

Нижний голос  (к-бас или бас-гитара), напротив, должен дальше отстоять от «тенора». Наилучшими интервалами являются децима или квинта. Звучание децимы даёт хорошие обертоны и гармоническую устойчивость аккорда. Звучание «пустой» квинты лучше, чем сексты и терции. Совсем «коряво» звучит кварта. Исключением является кадансовый квартсекстаккорд, где появление в басу кварты неизбежно.

Такие инструменты, как к-бас или бас-гитара, по своей «другой» природе не могут тембрально сливаться с духовыми инструментами, так как являются представителями другого семейства (предмет «Инструментоведение»). Поэтому, если в нижнем регистре тромбон и  к-бас берут близко расположенные звуки, то наш слух будет принимать за основной тон ноту тромбона, как более  определённо звучащую.

Контрабас за счёт своих мягких низкочастотных колебаний лишь тембрально окрашивает гармоническую  функцию, и чем больше в оркестре инструментов, тем это явление делается значительнее. Поэтому всегда в опорных гармониях к-бас лишь удваивает основной басовый голос, порученный или бас-тромбону, или тубе, или баритону-саксофону. 
ТЕМА IV. Полифоническое трехголосие и бас. Диксиленд. 

Содержание задания: 4-х голосная полифоническая фактура с использованием конкретных музыкальных инструментов. 1-й голос (сопрано) – кларнет, 2-й голос (альт) – труба, 3-й голос (тенор) – тромбон, 4-й голос – к-бас. Классический диксиленд - жанр джазовой музыки, использующий полифонию, как основной вид фактуры.  
Музыкальная ткань должна создаваться соответственно техническим возможностям инструментов. Текст по-прежнему излагается на двух нотоносцах, в реальном звучании. Музыкальная тема может быть той же, над которой уже работали на прошедших уроках, или новой. Изложение следующее: основная мелодия поручается трубе, т.е. второму голосу (альту), который пишется на верхнем нотоносце в скрипичном ключе штилями вниз, потому что над ним, штилями вверх, будет излагаться первый голос (сопрано), «изображающий» кларнет. Кларнет, как правило,   играет контрапункт к теме или вариации и, соответствуя своей технической подвижности, может использовать в игре более мелкие длительности (восьмые, триоли) в отличие от трубы, играющей  более крупными длительностями (половинки, четверти). Третий голос (тенор), являющийся у нас тромбоном, пишется на нижнем нотоносце в басовом ключе штилями вверх, чтобы ещё оставить место для 4-го голоса – контрабаса или бас – гитары, который должен писаться под тромбоном штилями вниз.

Тромбон должен исполнять ещё один контрапунктический голос к теме, но в отличие от виртуозного кларнета, играющего вариацию, тромбон играет менее подвижно, чем даже труба, и выполняет двоякую функцию: подголосок к теме и гармонический тон по отношению к басу. Вертикальное  соотношение трубы, тромбона и контрабаса должно ясно отображать гармонию, формироваться на сильных долях такта, по возможности, в полноценные созвучия.


Бас играет, по преимуществу, основные ступени - I, V. Главная длительность в партии баса – половинка, изредка – четверти. Кларнет на фоне этой устойчивой трехголосной фактуры «вышивает» узоры, хотя по вертикали должен на опорных долях такта дополнять аккорд недостающим и дублирующим голосом.

Полезно при выполнении этого задания послушать музыкальные записи подобных составов, хотя известно, что в Нью--0рлеане заранее никаких аранжировок не писали, и  этот стиль является продуктом спонтанной  импровизации. Позднее,  когда джаз проник  в Европу и начал развиваться  в ней, белые  музыканты стали его слегка «причёсывать»,  и доля  написанных аранжировок стала возрастать.  Особенно много печатных аранжировок (оркестротечного, универсального типа), танцевально-джазовой музыки, включавшей  как  свинговые составы, так и диксиленды, издавалось в бывшей Германской Демократической Республике. В этих партитурах  всё было выписано до мельчайших исполнительских подробностей: начиная с изложения темы и импровизаций и кончая тщательной партией ударных. 

О функциях ударных инструментов и других аккомпанирующих инструментов (гитара, фортепиано) имеет смысл говорить подробно только после того, как студент овладел гармоническими вертикалями, фактурой и взаимодействием голосов. Грамотно написанная аражировка будет полноценно звучать и без ритм-секции, которая лишь «подкрашивает» и дополняет «несущую конструкцию».

Написание партии ударных в американских партитурах довольно схематично: почти всё отдаётся на волю исполнителя.  Пишутся лишь общие  акценты в тутти. Во время импровизации пишется лишь слово «Time» и волнистая линия, т.е. буквально «время идёт». Все сольные заполнения самого барабанщика обозначаются лишь фразой « to fill in» или просто - «fill».
ТЕМА V. Гомофонное пятиголосие. 
Нижний голос исполняется струнным инструментом (контрабасом или бас-гитарой), а остальные 4 голоса – духовыми.  Подобную роль бас выполнял и в прежних заданиях (гармонические опоры и ритмическая основа). В данном случае верхние 4 голоса могут использоваться в З-х вариантах: 
Вариант 1-й.

Представим эти голоса  в исполнении группы труб (о группах  инструментов более подробно речь пойдёт в дальнейшем,  когда коснёмся большого оркестра). Соответственно, они будут излагаться в тесном расположении на верхнем нотоносце, в скрипичном ключе и в реальном звучании. Нижний нотоносец в данном случае целиком принадлежит   басу, который записывается согласно правилам нотации штилями вверх, если нота находится внизу нотного стана, или на нижних добавочных. Трубы излагают аккордами в тесном расположении избранную тему или её импровизационный вариант. Аккорды должны быть «джазовыми», т.е. помимо основной трезвучной основы иметь прибавленные «сексту» или «нону». Огромный разрыв, образовавшийся  в расстоянии между звучащими трубами и басом существует и в реальной практике.
Вариант 2-й.

Тот же музыкальный материал излагает «группа тромбонов».  Соответственно, их местоположение будет октавой ниже труб. Если трубы «обитают» в первой и второй октавах, то тромбоны, с  учётом их диапазона, - в малой и первой октавах. В связи с этим, необходимо на верхнем нотоносце проставить басовый ключ и писать в нём, фиксируя высокие ноты на добавочных  линейках. 

Возможно разделить 4 голоса: два из них (высокие) пишутся в первой октаве в скрипичном ключе на верхнем нотоносце, а два нижних - в малой октаве на нижнем нотоносце вместе с басом, который будет потеснён и направит свои штили вниз. В отличие от труб, у которых широкое расположение аккордов не применяется (звучание получается «рыхлым»), тромбоны могут  излагаться  широко. 
Вариант 3-й

 
4 голоса распределяются между саксофонами (два альта и два тенора). Бас по-прежнему исполняет свою основную функцию. Расположение партий саксофонов может быть как тесным, так и широким, что на практике даёт полноценное звучание в обоих случаях.

Необходимо также обратить внимание на характерный способ написания саксофонов. В дальнейшем он будет  использоваться при создании «хорусов». Приём этот называется «перекрещиванием» и применяется в тех случаях, когда в средних голосах повторяется одна и та же нота, в то время как мелодия и нижний полос движутся соответственно перемещению аккорда. Данный прием представляет сложность при исполнении фразы легато на непрерывном дыхании. Одну и ту же ноту легато исполнить невозможно. В связи с этим, если у второго альта подряд следует два раза «до», а у первого тенора, расположенного под альтом, подряд следует два раза «ля», то второе «до» альта перепоручается (пишется) первому тенору, который, соответственно, отдаёт своё второе «ля» альту. Далее всё возвращается на свои места. Возможны и более сложные варианты перекрещиваний с «перескоком» через соседний голос. Чаще всего в клавирной записи в случае перекрещиваний направления движения голосов указываются пунктирными стрелочками. При написании партитуры и транспонировании голоса соответствующим образом распределяются между соседними инструментами данной группы.
ТЕМА VI. Написание саксофоновых «хорусов». 
         Необходимо гармонизовать (изложить аккордами) достаточно продолжительный музыкальный отрезок, представляющий собой или соло мастера (Паркер, Роллинс, Колтрейн и др.), или написанное собственное соло на гармоническую схему. Представляем самую подвижную в техническом отношении и самую ёмкую по диапазонам инструментов группу от сакс-баритона до сакс-сопрано и пишем на 2-х нотоносцах в реальном звучании. В данном случае к-бас или бас-гитара не нужны, так как в момент исполнения "хоруса" они, как правило, играют "гуляющий бас" на данную гармонию. Голоса между 2-мя нотоносцами распределяем следующим образом: на верхнем нотоносце записываются два альта штилями вверх, под ними два тенора штилями вниз, а на нижнем нотоносце помещается один лишь баритон, меняющий направление своих штилей соответственно высотному положению нот. 

Данный вариант удобен, если общее расположение голосов по тесситуре высокое.  Если же мелодия первого голоса достаточно низка, то могут быть и другие варианты. На верхнем нотоносце - два альта штилями вверх, первый тенор - штилями вниз, а второй тенор на нижнем нотоносце - штилями вверх, баритон под ним -штилями вниз. В этом случае очень удобно делать "перекрещивание" между двумя тенорами, так как, благодаря тому, что они расположены на разных нотоносцах, их запись выглядет очень наглядно. 

Следующий вариант: верхний нотоносец занимают лишь два альта, а два тенора -  штилями вверх и баритон под ними - штилями вниз. Такое местоположение инструментов характерно для низкой тесситуры мелодической линии. 

На практике виды расположений, о которых мы говорили, будут непрерывно меняться, переходя плавно один в другой, в соответствии с волнообразным общим движением мелодической линии. При выполнении данной работы от студента потребуется хорошее знание гармонии: структуры аккордов, их перемещения, альтерации.

Существуют два вида «хорусов»: первый, так называемый, «гленмиллеровский» (этот приём родился в оркестре Глена Милера). Сохранилась даже легенда о происхождении этого оркестрового приема. Баритонист забыл принести на репетицию свой инструмент и ему пришлось играть партию баритона, транспонируя на кларнете. В результате его партия оказалась по звучанию в унисон с партией первого альта. Возник неожиданный звуковой эффект, который в дальнейшем стали применять специально, поручая ведение верхнего голоса кларнету. При этом первый альт-саксофон уже играл второй голос, и получалась группа в составе: кларнет, два альта и два тенора. Постепенно приём модифицировался и стал выглядеть как кларнет, который берёт в руки 1-й альтист, 2-й альт – саксофон, два  тенора и баритон. Баритон дублировал партию кларнета октавой ниже, т.е. «хорус» писался аккордами с «замкнутой октавой» или блок-аккордами. За своё характерное звучание приём получил название «кристалл-хорус». 

 
Второй приём написания хорусов условно назовем «тад-джонсовским» по имени бэнд-лидера, трубача и аранжировщика Тэда Джонса.

В отличие от первого приёма, более механистичного, использующего достаточно простые аккорды из-за «замкнутой октавы», второй прием использует более сложные созвучия, так как баритон-сакс не дублирует 1-й альт, а играет свой самостоятельный голос, чаще всего - наиболее диссонирующий аккордовый тон. 

В «гленмиллеровском»  хорусе аккорд Фа-6 будет выглядеть следующим образом (читая сверху вниз): 1-й aльт - фа 1-й октавы, 2-й альт - ре 1-й октавы, 1-й тенор - до 1-й октавы, 2-й тенор - ля малой октавы, и баритон - снова фа, но малой октавы.

 В хорусе,  написанном в манере Тэда Джонса, это будет выглядеть так (читая сверху вниз): 1-й альт - фа 1-й октавы, 2-й альт - до 1-й октавы, 1-й тенор - ля малой октавы, 2-й тенор – соль малой октавы, и баритон – ре малой октавы. Все звуки отличаются от первого варианта, и ничто не дублируется. 

Звучание первого варианта напоминает игру аккордами на аккордеоне или знаменитый фортепианный стиль Джорджа Ширинга (блок аккорды: в правой руке 4 звука, а в левой - один, дублирующий верхний голос). Подобная манера была популярна в 50-х годах XX века, постепенно став атрибутом эстрадной музыки.

Более интересен в художественном отношении и более современный по гармоническим средствам – второй способ.  

Существует вариант хоруса второго типа, при котором верхний голос может быть поручен сопрано - саксофону  в зависимости от того, кто из музыкантов группы владеет этим инструментом. В таком случае могут выстраиваться следующие комбинации: если 1-й альтист играет на сопрано, то получается - сопрано, альт, два тенора, баритон. Если сопрано владеет 2-й альтист, то соотношение прежнее. Когда на сопрано играет кто-то из тенористов, то звучит - сопрано, два альта, тенор и баритон. Возможен вариант, когда баритонист берет сопрано, тогда звучит - сопрано, два альта и два тенора. В любых вариантах никакие дублирования  не применяются и все пять звуков должны быть разными.

Существует и еще один вариант хоруса, более мягкий, чем предыдущий. Это когда саксофонисты могут играть еще на флейтах и кларнетах помимо сопрано. Тогда будут образовываться очень «прозрачные» по звучанию и «высокие» по регистру соотношения инструментов: 

а) 2 сопрано, 2 альта и баритон (или кларнет); 

б) 2 флейты, 2 сопрано, кларнет; 

в) 2 флейты, 2 кларнета, сопрано; 

г) флейта, сопрано, 2 альта, кларнет; 

д) флейта, 2 сопрано, 2 кларнета и др. 

Возможны и иные комбинации в зависимости от того, какими еще родственными инструментами владеют саксофонисты. Могут использоваться флейта-пикколо, гобой и бас-кларнет. Пример характерного использования бас-кларнета в сочетании с засурдиненной трубой и тромбоном – знаменитая композиция Эллингтона «Mood Indiqo» (Настроение цвета индиго). 

Проведение итогового контрольного занятия.
ТЕМА VII. Медные – группа труб и тромбонов. 

Два вида изложения аккордов. «Медное» восьмиголосие. Медная группа или «Brass» (брас) в техническом отношении, как принято считать, менее подвижна, чем группа саксофонов. Однако, в практике музицирования в общих «туттийных» местах, когда все инструменты (все группы) играют аккордами в ритмическом унисоне и в быстром темпе, тромбоны и трубы не уступают саксофонам. 
Трубы и саксофоны – равноценно виртуозные инструменты, так как имеют систему клапанов. Тромбоны, с их «кулисной» техникой, кажутся менее подвижными. Это не относится к «помповым» тромбонам, которые используют трубную клапанную механику. В оркестровой практике помповый тромбон обычно применяется лишь как сольный инструмент. К тому же, на помповых тромбонах не достижимо эффективное глиссандо, которым славятся тромбоны обычные, кулисные.

Данная тема предполагает обучение написанию восьмиголосной фактуры (4 трубы и 4 тромбона). Запись на 2-х нотоносцах: верхний со скрипичным ключом  - трубы, а нижний с басовым ключем – тромбоны. 
VIII семестр

ТЕМА VIII. Оркестровое тутти. 

Под оркестровым тутти в джазовой музыке так же, как и в симфонической, подразумевается одновременная игра всех инструментов оркестра, путем чего достигается максимальная громкость, мощность и плотность звучания.

Фактурные виды тутти: 

· длящиеся аккорды или игра мелкими длительностями;

· роль ритм-секции, в частности, ударных инструментов в тутти;

· местоположение тутти в форме; 

· тутти как средство создания общей кульминации пьесы. 
ТЕМА IX. Форма джазовой композиции–аранжировки, включающая шесть подпунктов. 
 1. Принципы построения вступления или интродукции: тональный план, фактура, используемые инструменты.

2.   Изложение темы: какие инструменты, сольно или группа, аккордами или в унисон. 

3. Середина композиции: соло отдельных инструментов, написанные или импровизации, хорусы групп инструментов, сопровождение солистов (рифы или аккордовые вставки), роль и задачи ритм-секции. 

 4. Интерлюдия: разработочная вставка, отделяющая одно соло от другого, основанная на материале темы или на новом.

5. Создание кульминации: общее тутти или диалоги оркестровых групп (принцип «перекличек» или имитационных ответов).

 6. Заключительная часть композиции: коды (тихая и громкая), каденция какого-либо инструмента или соло ударных перед общим финальным аккордом, фермата или замедление темпа.
ТЕМА Х. Жанры джазовой композиции-аранжировки. 

· блюз;  

· джаз-вальс; 

· баллада; 

· босса-нова; 

· композиция в форме ААВА (джазовый «стандарт»).
ТЕМА XI. Аранжировка для голоса и оркестра (ансамбля) или сольного инструмента с оркестром. 

· выбор произведения;

· подбор наиболее удобной тональности;

продумывание формы (вступление, заключение, оркестровый отыгрыш). 
ТЕМА XII. Аранжировка для смешанных составов – от трио до нонета. 

       Написание аранжировки для малого состава: трио; квартет; квинтет; секстет и т.д. Составы могут быть совершенно различные – от традиционного фортепианного трио до квартета тромбонов, квинтета саксофонов или ансамбля трубачей с ритм-секцией.  
ТЕМА XIII. Нетипичные составы ансамблей и оркестров. 

   Нетипичные или неполные составы:

· оркестр с медной группой, но без саксофонов;

· неполный биг-бэнд (например, трубы, два тромбона и четыре или три саксофона);

· оркестр с валторнами и деревянными духовыми.

«Оркестротесные» способы написания. Аранжировка должна звучать полноценно даже при отсутствии некоторых исполнителей. 
ТЕМА XIV.  Струнная группа. 

        Струнная группа:

· функция струнной группы в общей аранжировке;

· способы использования струнной группы;

· принципы написания струнной группы;

· штрихи, особые приемы, способы игры (арко и пиццикато);

· струнная группа плюс ритм-секция.
ТЕМА XV. Симфо-джаз.

Симфоджаз – это большой состав, включающий все оркестровые группы в полном объеме с полноценной струнной группой. Деревянные духовые, валторны, медные, саксофоны, ритм-секция, включающая в себя различные вспомогательные инструменты (колокольчики, ксилофон, вибрафон и литавры, арфа, фортепиано, электрогитара и электро-бас) и, наконец, струнная группа (скрипки, альты, виолончели и контрабасы).

Взаимодействие оркестровых групп, анализ партитур, написание фантазий или попурри для подобного оркестра, различные варианты ансамблей со струнной группой (полной или состоящей из малого количества струнных).

Формы итогового контроля
   
Итогом изучения курса инструментовки и аранжировки в VII семестре является зачёт, в VIII семестре – контрольный урок, на котором демонстрируется партитура для биг-бэнда. 
5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.


Изучение дисциплины «Инструментовка и аранжировка» обеспечивается следующей учебно-методической документацией:

· рабочая программа

· журнал учебных занятий

· нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом обучающегося к базам данных и библиотечному фонду. Во время самостоятельной подготовки, обучающийся обеспечивается доступом в Интернет. 
6. Материально-техническое обеспечение курса.

    
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

    
Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

· аудитория для индивидуальных занятий

· учебное оборудование в необходимом количестве: подставки для нот, фортепиано, стулья, дирижерский пульт и подставка.

· помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видео-класс).

· библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных оркестровых произведений, специальными хрестоматийными справочно-библиографическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в Интернет.
7. Методические рекомендации преподавателям
   
Курс инструментовки и аранжировки рассчитан на два семестра (IV курс). Курс не дифференцирован по специальностям и обязателен для всех учащихся.

   
Порядок изучения тем и выполнения контрольных работ следующий: вначале пишутся работы, связанные с ритм-секцией (на различные ритмические формулы джазовых и эстрадных стилей). Постепенно к ритм-секции добавляются духовые инструменты (саксофон), от двух до пяти; медные - от четырех до восьми. 


Выполнение заданий на группы духовых инструментов связано со своеобразной системой штрихов, использующейся в джазе и в эстрадной музыке. Следующие работы пишутся на различные смешанные составы (комбо). К таким составам причисляются: диксиленд, квартеты, квинтеты, секстеты (септеты и т.д.), связанные с различными джазовыми стилями (би-боп, кул, босса-нова, джаз-рок и т.д.).

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.
Самостоятельная работа студента является важнейшей частью освоения дисциплины. Она предполагает самостоятельное закрепление пройденного материала, изучение соответствующей методической и справочной литературы и подготовку к практическим занятиям в аудитории. 

 Организация самостоятельной работы студентов носит индивидуальный характер и осуществляется в виде подбора педагогом для каждого студента заданий по инструментовке и аранжировке, соответствующих содержанию программы, в постановке определенных профессиональных задач при выполнении домашних заданий.
Важной частью самостоятельной подготовки является слушание джазовых композиций, импровизаций различных исполнителей для наработки слухового опыта.

9. Перечень основной учебной литературы 
Основная литература:
1. Браславский  Д.А. «Основы инструментовки для эстрадного 

         оркестра» - М.; Музыка 1967 г.
2. Гаранян Г.А. «Аранжировка для эстрадных инструментальных и вокально-инструментальных ансамблей» - М.; Музыка 1967г.

3. Саульский Ю.С. «Аранжировка: Методическая разработка для музыкальных училищ» - М. ЦНМК МК РСФСР, 1977 г.

4. Чугунов Ю.Н. «Гармония в джазе» - М.; Советский композитор 1985 г.

5. Овчинников Е.В. «Традиционный джаз»: Методическая разработка для музыкальных училищ. – М. ЦНМК МК РСФСР, 1986 г.

Дополнительная литература:
1. Саульский Ю.С., Чугунов  Ю.Н. «Мелодии советского джаза» - М.; Музыка 1987 г.

2. Овчинников  Е.В. «Рок-музыка. История. Стили. – М.; ГМПИ им.    Гнесиных,  1985 г.
Раздел «КОМПЬЮТЕРНАЯ АРАНЖИРОВКА»
1. Цель и задачи дисциплины
Цель: 

            Формирование у студентов знаний и навыков в области аранжировки с помощью современного программного обеспечения на базе персонального компьютера.

            Развитие профессиональных навыков создания аранжировки оригинального произведения с помощью современных компьютерных технологий.

Задачи:

   Получение элементарных знаний в области акустики, физической природы звука, свойств звука.

             Приобретение основных знаний в области «цифрового звука» (преобразование аналогового сигнала в цифровой, основные характеристики цифрового звука, основные форматы и их характеристики).

              Практическое освоение наиболее популярных программ для создания и редактирования музыки. 

              Изучение и умение применять на практике виртуальные синтезаторы и звуковые библиотеки используемые для создания компьютерных аранжировок.

               Развитие навыков создания партитур для инструментального и вокального ансамбля с помощью специализированного программного обеспечения.

                Установление междисциплинарных связей в области информационных технологий в музыкальном искусстве и других областях художественного образования.

2. Требования к уровню освоения дисциплины.
  В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими компетенциями, включающими способность и готовность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и

способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность

и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой

для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии

для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно

общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать

повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

А также обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:
ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя эстрадно-джазового творческого коллектива. 

ПК3.2 Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.
ПК 3.3. Применять базовые знания современной оркестровки и аранжировки.

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым коллективом и основных принципов организации его деятельности.
В результате освоения дисциплины подразумевается формирование следующих знаний и практических навыков:

- элементарные знания в области акустики. Физическая природа звука, свойства звука, звуковой диапазон частот, динамический диапазон слуха.

- знание основных характеристик цифрового звука.

- знание наиболее распространенных форматов цифрового звука и умение конвертировать звук из одного формата в другой.


- умение самостоятельно установить и настроить хост-программу.


- создание компьютерной аранжировки с использованием технологий MIDI, звукового синтеза, сэмплирования и др.


- умение редактировать отдельные партии, используя встроенные в хост-программу средства редактирования.
3. Объёмы дисциплины, виды учебной работы и отчетности.

В соответствии с учебным планом студенты специализации «Музыкальное искусство эстрады (по видам)» в рамках модуля ПМ.03 «Организационно-управленческая деятельность» занимаются по предмету «Компьютерная аранжировка» в 7 и 8 семестрах по 1 часу в неделю. Обязательная нагрузка студента 35 аудиторных часов. Занятия индивидуальные. Самостоятельная нагрузка студента 18 часов. Максимальная учебная нагрузка 53 часа.

4. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного и итогового контроля (программный минимум, зачетно - экзаменационные требования)

ПРИМЕРНЫЙ ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

	№
	НАИМЕНОВАНИЕ ТЕМЫ
	Колич. часов

	                                                    VII семестр

	1
	Физическая природа звука.
	2

	2
	Строение слухового аппарата. Что и как мы слышим.
	2

	3
	Сила (интенсивность) звука.
	1

	4
	Динамический диапазон слуха, порог слышимости, болевой порог.
	1

	5
	Громкость, уровень громкости.
	2

	6
	Звуковой диапазон частот.
	2

	7
	Спектр звуковых колебаний и тембр.
	2

	8
	Цифровой звук. Параметры цифрового звука. Цифровая звукозапись.
	3

	9
	Современные цифровые форматы
	3

	VIII семестр

	10
	Установка программы Sonar X3. Общее знакомство.
	2

	11
	Знакомство с интерфейсом. Глобальные настройки. Меню Preferences.
	2

	12
	Создание и сохранение проекта. Браузер программы.
	1

	13
	Знакомство с стандартом MIDI на примере синтезатора Cakewalk TTS-1. 
	2

	14
	Запись и редактирование мелодии. Редактор Piano Roll.
	1

	15
	Панель управления. Инструменты панели управления.
	1

	16
	Панель Inspector Подробное рассмотрение.
	1

	17
	Встроенная библиотека. Возможности использования в проекте.
	1

	18
	Создание аккомпанемента. Добавление инструментов в проект.
	2

	19
	Использование Step Sequencer для создания партии ударных.
	2

	20
	Микширование и обработка спецэффектами. Микшерная консоль. Экспорт аудио, mixdown.
	2

	                                                                                                      Итого:  35 часов


СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

Тема 1. Физическая природа звука. Звук как физическое явление. Распространение звуковых волн в воздушной среде, скорость звука. Зависимость скорости звука от плотности среды. Примеры колебательных процессов. Источники звука. Понятие фонетического и музыкального звука. Чистый тон, камертон как пример чистого тона.

Тема 2. Строение слухового аппарата. Что и как мы слышим. Слух. Звукопроводящая и звуковоспринимающая части слухового аппарата. Роль и функционирование наружного уха. Строение среднего уха, физические основы функционирования системы слуховых косточек. Роль внутреннего уха, строение улитки. Способность слухового аппарата  локализовать источник звука в горизонтальной вертикальной плоскости. Психоакустика как одна из наиболее важных отраслей в области звуковых технологий.

Тема 3. Сила (интенсивность) звука. Звуковая энергия, количество звуковой энергии. Звуковое давление, уровень звукового давления. Таблица уровней звукового давления от различных источников звука.

Тема 4. Динамический диапазон слуха, порог слышимости, болевой порог. Зависимость силы звука от звукового давления. Чувствительность слухового аппарата к разным частотам звукового сигнала.

Тема 5. Громкость, уровень громкости. Что такое громкость. Единицы измерения громкости. Амплитуда и частота звука. Кривые равной громкости. Эффект звуковой маскировки.

Тема 6. Звуковой диапазон частот. Границы слышимого диапазона. Условное деление слышимого диапазона на низкие частоты (НЧ), средние частоты (СЧ), высокие частоты (ВЧ). Тональный баланс. Что находится за пределами слышимого диапазона (инфразвук, ультразвук). Высота звука, ее связь с частотой звуковых колебаний. 

Тема 7. Спектр звуковых колебаний и тембр. Основной тон, обертоны, гармоники. Созвучие, его отличие от чистого тона. Минимальное время, требуемое для распознавания высоты тона, инерционность слуха. Форманта. Откуда берутся форманты? Высокая певческая форманта, низкая певческая форманта. Шум и его разновидности.

Тема 8. Цифровой звук. Параметры цифрового звука. Цифровая звукозапись. Представление звука в аудиоаппаратуре. Методы преобразования аналогового сигнала звукового диапазона в цифровой аудиоформат. Импульсно-кодовая модуляция (ИКМ). Устройства, преобразующие входной аналоговый сигнал в дискретный код (цифровой сигнал) и обратно (АЦП, ЦАП). Дискретизация и квантование. Магнитная звукозапись, пакета стандартов ADAT. Магнитооптическая запись, минидиск. Лазерная запись. Оптическая (фотографическая) запись звука. 

Тема 9. Современные цифровые форматы. Наиболее популярные аудиоформаты. Сжатие без потерь, сжатие с потерями, основные принципы. Для чего нужно сжимать аудиоданные. MIDI - как особый формат передачи и хранения аудиоинформации. Классификация программ для работы со звуком.

Тема 10. Установка программы Sonar X3. Общее знакомство. Технические требования к компьютеру, на который устанавливается программа. Установка основной программы и дополнительных модулей. Установка звуковой библиотеки и виртуальных инструментов. Первый запуск программы. 

Тема 11. Знакомство с интерфейсом. Глобальные настройки. Меню Preferences. Из чего состоит основное окно программы, доки. Вкладки меню  Preferences. Настройка программы на работу с установленной аудиокартой. Настройка параметров аудио и MIDI. Настройка аудиобуфера, параметр latency. 

Тема 12. Создание и сохранение проекта. Браузер программы. Меню быстрого старта (Quick Start). Создание проекта с помощью вкладки New Project меню File, поля Name, Location, Audio path. Использование готовых шаблонов. Сохранение проекта при помощи вкладок «Сохранить» и «Сохранить как…» меню File. Папка сохранения проекта по умолчанию, создание собственной папки для сохранения проектов. Типы сохранения проектов. Создание шаблонов. Окно браузера, закладки Media, Plug-Ins, Synth. Подробное рассмотрение закладки Synth, добавление и удаление инструментов, вкладка опций программных синтезаторов.

Тема 13. Знакомство с стандартом MIDI на примере синтезатора Cakewalk TTS-1. Отличие формата MIDI, от других звуковых форматов. Понятия MIDI-трека, MIDI-канала, MIDI-сообщения. Набор инструментов. Основное окно синтезатора Cakewalk TTS-1. Системные настройки. Органы управления трека, редактор трека. Процессор эффектов.

Тема 14. Запись и редактирование мелодии. Редактор Piano Roll. Основная рабочая область, окно треков, окно клипов. Изменение количества отображаемой информации в окне треков. Создание трека инструмента. Настройка входных и выходных сигналов инструмента. Выбор и назначение MIDI-канала. Выбор патча. Запись одноголосной мелодии. Редактирование клипов. Вызов окна редактора Piano Roll. Масштабирование отображаемой информации. Изменение параметров MIDI-событий. Привязка событий к сетке квантизации. Параметр Velocity, изменение параметра Velocity.

Тема 15. Панель управления. Инструменты панели управления. Модули  панели управления, добавление, удаление, перемещение. Инструменты модуля Tools. Использование инструментов модуля Tools при работе с клипами в основном окне и при работе в окне редактора Piano Roll. Модуль транспортной панели. Изменение темпа, изменение музыкального размера, настройки метронома. Организация рабочего пространства при помощи модуля Screenset.

Тема 16. Панель Inspector Подробное рассмотрение. Сворачивание и разворачивание панели. Перемещение панели. Вызов панели Inspector из меню Views. Вкладки Clip и Track. Вкладка ProChannel, добавление и удаление приборов. Элементы управления приборами. 

Тема 17. Встроенная библиотека. Возможности использования в проекте. Выпадающее меню вкладки  Media. Изменение отображения информации в браузере с помощью выпадающего меню View. Содержимое папок Audio Library и Midi Library. Добавление в проект midi и audio лупов и  их редактирование. 
Тема 18. Создание аккомпанемента. Добавление инструментов в проект. Добавление в проект инструментальных треков и назначение на них необходимых инструментов. Анализ гармонии произведения. Написание партии баса. Написание партий инструментов аккомпанемента. 
Тема 19. Использование Step Sequencer для создания партии ударных инструментов. Что такое Step Sequencer. Вызов окна  Step Sequencer из меню Views. Изменение размеров матрицы  Step Sequencer параметры Beats и Steps. Добавление и удаление инструментов ударной установки. Создание партии ударных инструментов, написание паттерна. Элементы управления отдельными инструментами. Добавление готовых паттернов, использование их для написания аранжировки. 

Тема 20. Микширование и обработка спецэффектами. Микшерная консоль. Экспорт аудио, mixdown. Вызов окна микшерной консоли из меню Views. Секция треков, секция шин, мастер-секция. Элементы управления. Добавление и удаление модулей линейки канала. FX-модуль, подключение аудиоэффектов в разрыв канала. Добавление и удаление стерео шины. Объединение треков на стерео шину. Сохранение конечного материала в виде аудио файла. 

Формы итогового контроля.

Итогом изучения курса является: в 7 семестре подготовка реферата на тему, утвержденную преподавателем; в 8 семестре зачет – подготовка и представление музыкального произведения в виде проекта компьютерной аранжировки и конечного музыкального файла.

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.
Изучение дисциплины «Компьютерная аранжировка» обеспечивается следующей учебно-методической документацией:


рабочая программа по дисциплине;


журнал учебных занятий;


нотные издания, методические пособия и рекомендации.

6. Материально-техническое обеспечение курса.
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает возможность проведения практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой. 

Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает в себя:

- аудиторию для индивидуальных занятий;

- персональный компьютер с установленным программным обеспечением, для самостоятельной работы;

- MIDI-клавиатура;

- библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой;

- читальный зал с выходом в сеть Интернет. 

7. Методические рекомендации преподавателям.
Курс компьютерной аранжировки рассчитан на два семестра. Порядок изучения тем и выполнения контрольных работ следующий:

- Вначале студенты изучают теоретическую часть дисциплины, затем на основе полученных званий пишется компьютерная аранжировка. Работа индивидуальная. 

- Каждый студент пишет аранжировку отдельного музыкального произведения. Вначале записывается и редактируется партия основной мелодии, затем к мелодии добавляются партии инструментов ритм-секции.  В конце создаются партии аккомпанирующей группы. 

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы  студентов.
Самостоятельная работа студента является важнейшей частью освоения дисциплины. Она предполагает самостоятельное закрепление пройденного материала, изучение соответствующей методической и справочной литературы и подготовку к практическим занятиям в аудитории. 

Организация самостоятельной работы студентов носит индивидуальный характер; осуществляется в виде подбора педагогом для каждого студента заданий по компьютерной аранжировке музыкальных произведений – от популярных мелодий до джазовых стандартов, соответствующих содержанию программы, в постановке определенных задач. 

Важной частью самостоятельной подготовки является слушание музыки различных стилей и эпох для наработки слухового опыта.

9. Перечень основной рекомендуемой методической литературы:

Основная литература:
1. Радзишевский А.Ю. «Основы аналогового и цифрового звука»; изд. дом «Вильямс» 2006 г

2. Гаранян Г.А. «Аранжировка для эстрадных инструментальных и вокально-инструментальных ансамблей»; Музыка 1976 г.

3. Петелин Р.Ю. Петелин Ю.В. «Сочинение и аранжировка музыки на компьютере»; ВХВ-Петербург 2009 г.
Дополнительная литература:

1. Мерзон Б.Я. «Акустические основы звукорежиссуры»; Аспект-пресс 2004 г.

2. Чугунов Ю.Н. «Гармония в джазе»; Советский композитор 1985 г.
Интернет-ресурсы:
1. Материалы сайтов WebSound.Ru, sonarmusic.ru, muzoborudovanie.ru.
2. e.lanbook.com









