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1. Цель и задачи дисциплины

Предмет «Гармония» в музыкальных учреждениях среднего профессионального образования предусматривает развитие у обучающихся практических навыков гармонизации мелодии и сочинения различного рода музыкальных построений, а также навыков гармонического анализа в объеме, необходимом для дальнейшей практической деятельности в качестве преподавателя музыкальной школы, концертмейстера, артиста оркестра, музыканта-пропагандиста.
Наряду с развитием определенных практических навыков и творческих способностей обучающихся в задачи данного предмета входит воспитание гармонического чувства стиля, формирование музыкального мышления, эстетического вкуса к выразительной гармонизации и естественному голосоведению, развитие широкого кругозора, освоение студентами закономерностей гармонии на классических образцах русской, советской, зарубежной музыки, лучших произведений современных композиторов, народного творчества.

2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины

В результате изучения предмета в комплексе общепрофессиональных дисциплин обучающиеся должны усвоить теоретический материал курса в полном объеме, уметь работать с литературой, нотным текстом, применять полученные знания и навыки на практике, а также уметь: гармонизовать мелодию, содержащую трудности, предусмотренные программой; играть на фортепиано в гармоническом четырехголосном расположении отдельные аккорды, небольшие гармонические обороты (автентические, плагальные и полные, каденционные, проходящие и вспомогательные), секвенции, модуляции, развитые гармонические построения; анализировать музыкальные произведения.
Обучающийся должен:
 
уметь:
выполнять гармонический  анализ музыкального произведения, характеризовать гармонические средства в контексте содержания музыкального произведения;
применять изучаемые средства  в упражнениях на фортепиано, играть гармонические последовательности в различных стилях и жанрах;
анализировать гармонические и ритмические структуры композиций различных стилей эстрадной и джазовой музыки;
применять изучаемые средства в письменных заданиях на гармонизацию.
знать:
функциональную систему мажора-минора и особых диатонических ладов;
исторические типы звуковысотной организации: тональность, модальность, полярность;
выразительные и формообразующие возможности гармонии через последовательное изучение гармонических средств в соответствии с программными требованиями;
специфику связи гармонии с метроритмом в эстрадно-джазовой музыке;

обладать общими компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.
обладать профессиональными компетенциями:
ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.
ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.
ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средст
вами джазовой импровизации.
ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.
ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.
ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.
ПК 2.3. Анализировать проведённые занятия для установления соответствия содержания, методов и средств поставленным целям и задачам, интерпретировать и использовать в работе полученные результаты для коррекции собственной деятельности.
 ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.
ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.
ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

3. Объем дисциплины, виды учебной работы
и отчетности

Дисциплина относится к профессиональному учебному циклу (ОП.00).
Для изучения дисциплины установлено:
аудиторная нагрузка студента - 144 час;
самостоятельная работа – 72 часа;
максимальная  учебная нагрузка студента – 216часов.
Занятия мелкогрупповые, дисциплина (классическая часть гармонии) изучается в 3-6 семестре.
Виды учебной работы: лекция, урок, закрепление, семинар, контрольная работа, самостоятельная работа, тестирование. В целях реализации компетентностного подхода в образовательном процессе может быть предусмотрено использование активных и интерактивных форм проведения занятий в сочетании с внеаудиторной работой для формирования общих и профессиональных компетенций обучающихся.
По окончании каждого семестра в журнал учебных занятий преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний, независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет.
С целью определения полученных теоретических знаний и практических навыков в результате изучения предмета «Гармония» учебным планом предусмотрены: контрольные и дифференцированные зачетные уроки по отдельным темам в течение семестров, экзамены (в 3 и 6 семестре).
При проведении экзамена по предмету предусматриваются ответы в устной и письменной форме. Письменная форма ответа – письменная экзаменационная работа – проводится в учебное время, отведенное на изучение дисциплины (обычно на последнем занятии по учебному плану). На проведение письменной  экзаменационной работы отводится в  3 семестре – 60 минут, в 6 семестре – 2 академических часа. 
Список теоретических вопросов, выносимых на экзамен,  предоставленный преподавателем,  утверждается председателем ПЦК в установленные сроки.

  


Примерный тематический план
по специальности «Музыкальное искусство эстрады (по видам)»*

	№ тем
	Наименование тем
	Максимальная учебная нагрузка, час.
	Количество аудиторных часов при очной форме обучения
	Самостоятельная работа студента

	
	
	
	Всего по плану
	Лекционные занятия
	Практические занятия
	

	II курс

	1.
	Введение. Аккорды.
	3
	2
	2
	-
	1

	2.
	Функциональная система главных трезвучий.
	3
	2
	2
	-
	1

	3.
	Четырёхголосное изложение.
	3
	2
	1
	1
	1

	4.
	Соединение главных трезвучий.
	9
	6
	2
	4
	3

	5.
	Гармонизация мелодии главными трезвучиями.
	9
	6
	2
	4
	3

	6.
	Перемещение аккорда. 
	6
	4
	1
	3
	2

	7.
	Гармонизация баса главными трезвучиями.
	3
	2
	1
	1
	1

	8.
	Скачки терцовых тонов.
	6
	4
	1
	3
	2

	9.
	Период. Предложение. Каденция. Кадансовый квартсекстаккорд. 
	6
	4
	1
	3
	2

	10.
	Секстаккорды главных трезвучий. Скачки при соединении трезвучия и секстаккорда. Соединение двух секстаккордов.
	12
	8
	3
	5
	4

	11.
	Проходящие и вспомогательные квартсекстаккорды.
	6
	4
	1
	3
	2

	12.
	Доминантсептаккорд и его обращения. Скачки при разрешении доминантсептаккорда в тонику.
	12
	8
	3
	5
	4

	13.
	Полная функциональная система. Побочные трезвучия субдоминатовой группы.
	3
	2
	1
	1
	1

	14.
	Трезвучия и секстаккорд II ступени.
	6
	4
	1
	3
	2

	15.
	Гармонический мажор.
	6
	4
	2
	2
	2

	16.
	Трезвучие VI ступени. 
	9
	6
	1
	5
	3

	17.
	Закрепление пройденного
	6
	4
	-
	4
	2

	
	Итого:
	108
	72
	25
	47
	36

	
	




	
	
	
	
	

	




III курс

	1.
	Повторение материала II курса.
	9
	6
	-
	6
	3

	2.
	Септаккорд II ступени.
	12
	8
	2
	6
	4

	3.
	Вводные септаккорды и нонаккорды.
	12
	8
	2
	6
	4

	4.
	Трезвучие и секстаккорд III ступени. Доминанта с секстой.
	9
	6
	2
	4
	3

	5.
	Натуральный минор.
	9
	6
	2
	4
	3

	6.
	Диатонические секвенции.
	9
	6
	2
	4
	3

	7.
	Двойная доминанта в каденциях.
	6
	3
	1
	2
	2

	8.
	Двойная доминанта внутри построения.
	7
	4
	1
	3
	2

	9.
	Тональности I степени родства.
	3
	2
	1
	1
	1

	10.
	Хроматизм и отклонения.
	12
	8
	2
	6
	4

	10.
	Модуляция в тональности I степени родства.
	13
	9
	2
	7
	4

	11.
	Повторение.
	9
	6
	-
	6
	3

	
	Итого:
	108
	72
	16
	56
	36

	
	Всего:
	216
	144
	41
	103
	72




*тематика индивидуальных занятий  (35 часов) в 7-8 семестрах, отведенных на изучение особенностей джазовой гармонии, отражена в отдельной программе.

4. Содержание дисциплины, требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, экзаменационные требования)

II курс
Введение. Гармония как учение о строении созвучий и закономерностей их связи. Созвучия (вертикаль) и совместное движение голосов (горизонталь). Ведущий голос и сопровождение; гомофонный склад. Общее понятие о форме музыкального произведения, о важнейшем значении мелодии. Характеристика соотношения мелодии и гармонии в музыкальном целом. Мелодия как основное средство выражения содержания в музыке. Мелодия как последовательность аккордовых и неаккордовых звуков. Понятие о так называемом скрытом голосоведении; часто возникающее при этом «обрисовывание» контурами мелодической линии той или иной гармонии. Гармония совместно с метром и ритмом как формообразующее начало (например, в каденциях, в тональном плане произведения).
Общее понятие о функциональности (напряжениях) и колорите (красочном характере) гармонии. Понятие об историческом развитии гармонии, о возникновении созвучий, об изменении условий применения ранее известных созвучий и т. п. Понятие о выборе гармонических средств в зависимости от рода (жанра) музыки.
Аккорды. Терцовый принцип их строения. Трезвучие, септаккорд, нонаккорд. Основной звук, терция, квинта, септима, нона. Основной вид и обращения аккордов. Мелодическое положение. Неполный аккорд.
Примечание. Упражнения по данной теме даются только аналитические. Приводя каждый аккорд в анализируемом примере к терцовой схеме, учащийся определяет его вид и мелодическое положение. Для облегчения анализа предлагаемые примеры не должны содержать в себе неаккордовых звуков на сильных долях такта и аккомпанементных фигураций.
Неаккордовые звуки, образующиеся в процессе мелодического развития: задержание, проходящие и вспомогательные звуки, предъём.
Примечание. Упражнения по данной теме даются также только аналитические. Аккорды анализируются на основании сведений, данных в предыдущей теме. Для работы в первую очередь используются отрывки из музыкальных произведений с задержаниями. Понятия о проходящих и вспомогательных звуках, о предъёме и практический анализ этих неаккордовых звуков, ради постепенности, могут быть введены позже, в зависимости от усвоения изучаемого материала.
В результате учащиеся должны получить сведения о неаккордовых звуках в мере, достаточной для гармонического анализа. В порядке постепенного усложнения вводятся, главным образом, образцы с аккомпанементной фигурацией.
Функциональная система главных трезвучий. Лад как система взаимосвязи звуков и созвучий, объединенных тяготением к тонике — центру лада. Тоника лада (устойчивый звук или устойчивые звуки в мелодии, устойчивое созвучие в гармонии).
Условия, подчеркивающие значение тоники как центра ладовой системы: метроритмическое положение тоники; частота употребления ее на отдельных участках музыкального целого; вид и мелодическое положение аккорда. Устойчивый аккорд — тоническое трезвучие; его роль как аккорда, потенциально завершающего движение. Субдоминанта и доминанта как главные представители неустойчивости. Тоника как результат сопоставления неустойчивых функций лада (например, субдоминанты и доминанты). Соотношение устойчивости и неустойчивости как основа гармонического движения. Гармоническая функция — аккорд в его связях и соотношениях с другими аккордами. Логика гармонического движения. Гармонический оборот как обособленная последовательность аккордов. Основные формулы последовательностей: тоника — доминанта — тоника, тоника — субдоминанта — доминанта — тоника и тоника — субдоминанта — тоника.
Примечание. При выполнении гармонического анализа необходимо учитывать соответствие аккордовых последований пройденному материалу и степень устойчивости тоники в зависимости от метрических условий, её положения и басового звука.
Четырехголосное изложение. Его происхождение, преобладание над другими видами многоголосного сложения, причины этого явления. Трезвучия в четырехголосном сложении: тесное и широкое расположение голосов, удвоения.
Примечание. Упражнения по данной теме состоят в построении основных трезвучий в четырехголосном изложении в трех мелодических положениях, в тесном и широком расположении, письменно и на фортепиано.
Соединение главных трезвучий. Понятие о голосоведении в последованиях аккордов. Плавное и скачкообразное ведение голосов. Плавное голосоведение как основное при соединении трезвучий. Движение баса по основным звукам трезвучий. Гармоническое соединение тоники — доминанты, доминанты —тоники, тоники — субдоминанты, субдоминанты — тоники. Мелодическое соединение тоники — доминанты, доминанты — тоники, тоники — субдоминанты, субдоминанты — тоники, субдоминанты — доминанты.
Гармонизация мелодии главными трезвучиями. Гармонизация мелодии как раскрытие ее гармонической основы. Гармонизация мелодии аккордами только в тесном или только широком расположении, без перемещения аккордов. Первоначальный аккорд в гармонизациях — тоника или доминанта (в последнем случае, главным образом, из-за такта).
Окончание гармонизации на тонике. Смена гармонии от слабого времени к сильному, возможность повторения на сильной доле гармонии, занимающей целиком предыдущий такт. Ведение баса.
Примечание. Для правильного подбора аккордов и их последований при гармонизации мелодии необходим предварительный её анализ.
Они должны уметь: а) определить в данной мелодии цезуры; б) определить и наметить к ним ориентировочно басы (название каденций рекомендуется надписывать); в) проанализировать (с точки зрения возможной гармонизации). 
Перемещение трезвучий. Значение перемещения для мелодико-ритмического движения в пределах одного трезвучия. Перемещение без смены и со сменой расположения.
Примечание. Перед гармонизацией мелодии проанализировать все случаи, требующие смены расположения трезвучий.
Гармонизация баса главными трезвучиями. Требования, предъявляемые к мелодии. Волнообразность движения, кульминация, мелодические противовесы — соотношение скачков и плавного движения в мелодии, ведение вводного звука в тонику.
Целесообразный выбор соединения (гармонического или мелодического); использование перемещений. Поддержка движения на выдержанных звуках баса (кроме четвертого и восьмого тактов).
Скачки терцовых тонов. Разновидности движения голосов. Основные правила голосоведения. Соединение   трезвучий со скачками терцовых тонов: тоника-субдоминанта, субдоминанта-тоника, тоника-доминанта, доминанта-тоника.
Примечание. Скачки терций так же, как и скачки при перемещениях, анализируются перед гармонизацией мелодии. 
Период. Предложение. Каденция. Кадансовый квартсекстаккорд. Восьмитактовый период как построение, состоящее из двух частей одинаковой протяженности с различными функционально связанными каденциями; форма изложения относительно законченной мысли в музыке.
Предложение — четырехтактовая часть периода. Понятие о членении предложений периода на более мелкие построения. Тематическое сходство и различие предложений периода. Типичное размещение каденций в периоде. Разновидности каденций: половинная автентическая, половинная плагальная, заключительная (совершенная и несовершенная), прерванная.
Различие использования кадансового квартсекстаккорда в половинной и заключительной каденции. Удвоения. Аккорды, предшествующие квартсекстаккорду: субдоминанта, реже тоника. Метрическое положение кадансового квартсекстаккорда — сильная доля (иногда вторая доля трехдольного метра). Разрешение его в основной вид доминанты.
Примечание. С данной темы курса, помимо анализа аккордов и неаккордовых звуков, вводится анализ формы разбираемого периода, его дробление, определение каденций и установление тематического сходства или контраста в его предложениях. 
Секстаккорды главных трезвучий. Строение секстаккордов, удвоение, условия голосоведения. Параллельные квинты и октавы. Соединение трезвучий с секстаккордами. Секстаккорды в перемещениях — от трезвучия к секстаккорду, от секстаккорда к трезвучию. Выбор вида аккорда в зависимости от мелодической линии баса. Правило мелодического противовеса при ведении баса. Участие секстаккордов в каденциях; новые виды несовершенных каденций.
Скачки при соединении   трезвучия с секстаккордом. Голосоведение; скрытые квинты и октавы.
Соединение двух секстаккордов. Особенности голосоведения.
Проходящие и вспомогательные квартсекстаккорды. Принципы образования вспомогательных и проходящих созвучий. Квартсекстаккорды в этой роли. Удвоение. Проходящие квартсекстаккорды доминанты и тоники. Вспомогательные квартсекстаккорды субдоминанты и тоники с различным мелодическим оформлением. 
Роль проходящих и вспомогательных оборотов в построении периода, в распределении и гармонии, их место в форме.  
Доминантсептаккорд и его обращения. Скачки при разрешении доминантсептаккорда в тонику. Расположение и перемещение аккордов. Неполный доминантсептаккорд. Разрешение аккордов в тонику. Разрешение септимы аккорда. Скачки пи разрешении всех обращений в тонику. Противоположные, реже параллельные, октавы при разрешении в каденциях доминанты в тонику как приём усиления баса.
Введение аккордов. Приготовленная и проходящая септима, восходящие скачки к септиме. Введение обращений доминантсептаккорда после тоники и субдоминанты. Проходящий терцквартаккорд. Формы совместного движения баса и сопрано при использовании обращений. Место в форме обращений доминантсептаккорда и основного вида. 
Полная функциональная система. Побочные трезвучия субдоминантовой группы. Особенности мажора и гармонического минора. Функциональная характерность трезвучий. Логика гармонического движения. 
Трезвучие и секстаккорд второй ступени. Секстаккорд второй ступени как часто используемая субдоминанта (особенно в каденциях). Удвоение в нем басового звука как основного звука субдоминанты. Возможность иных удвоений. Типичные условия применения секстаккорда второй ступени. Понятие об основном трезвучии второй ступени натурального мажора.
Гармонический мажор. Минорное трезвучие четвертой ступени и секстаккорд уменьшенного трезвучия второй ступени. Самостоятельное применение этих аккордов и применение их после субдоминантовых гармоний натурального мажора путем хроматического понижения шестой ступени на полутон. Сближение с минором .и обострение, создаваемое этим понижением. Переченье.
Трезвучие шестой ступени.  Шестая ступень как гармония, промежуточная по своему функциональному значению между тоникой и ярко выраженной субдоминантой. Соединение с доминантовым трезвучием и разрешение основного доминантсептаккорда в трезвучие шестой ступени (условное замещение тоники). Трезвучие шестой ступени как самостоятельная субдоминанта. Гармоническое и мелодическое соединение трезвучий терцового соотношения.
Прерванная каденция, основанная на замене заключительной тоники трезвучием шестой ступени. Применение прерванной каденции. Расширение периода, возникающее вследствие прерванной каденции. 
Септаккорд второй ступени (субдоминант- септаккорд) и его обращения. Положение среди аккордов субдоминантовой группы. Разрешение в консонирующие и диссонирующие аккорды доминанты с нисходящим движением септимы. Переход септаккорда второй ступени в доминантсептаккорд и кадансовый квартсекстаккорд. Плагальное разрешение с оставлением септимы в том же голосе. Проходящая септима. Проходящие обороты с аккордами второй ступени. Плагальная каденция с квинтсектаккордом второй ступени. Плагальные дополнения. 
Примечание. Рекомендуется указать, что в порядке усложнения гармонии трезвучия субдоминантовой группы могут быть заменены субдоминантсептаккордом, если гармонизуемый звук, рассматриваемый как элемент данного аккорда, соответствует условиям разрешения субдоминантсепт-аккорда (или его обращений).
Вводные септаккорды. Вводные септаккорды — малый и уменьшенный как аккорды доминантовой функции. Приготовление их (в соответствии с общими формулами) тоникой, аккордами субдоминантовой и доминантовой групп. Прямое разрешение вводного септаккорда в тонику; удвоения. Переход в аккорды доминанты. Проходящие обороты. Энгармонизм уменьшенного септаккорда.
Доминантнонаккорд. Приготовление нонаккорда тоникой, субдоминантовой, а также доминантовой гармонией. Нонаккорд как задержание к доминантсептаккорду. Прямое разрешение нонаккорда в тонику, полный и неполный нонаккорд. Условия применения.
Менее употребительные аккорды доминантовой группы.  Трезвучие III ступени при гармонизации верхнего тетрахорда гаммы в сопрано. Соединение трезвучия III ступени с трезвучиями IV и VI ступени. 
Доминанта с секстой. Переход в диссонирующие формы доминанты. Разрешение. Условия применения.
Секстаккорд VII при гармонизации восходящего верхнего тетрахорда гаммы в сопрано. 
Фригийские обороты. Особенности строения аккордов доминантовой группы. Эпизодическое появление натурального минора в окружении гармонического минора; фригийский мелодический оборот. Важнейшие гармонические последовательности, основанные на проведении мелодического фригийского оборота в верхнем голосе и в басу.
Широкое применение натурального минора в русской народной песне.
Диатонические секвенции. Мотив, звено, шаг секвенции, направление движения. Секвенции с постоянным и переменным шагом. Строение звена. Структура аккордов и перемещение мотива. Мотивы с различными функциональными соотношениями. Мотивы из нескольких аккордов. 
Двойная доминанта в каденциях. Группа аккордов двойной доминанты. Усложнение кадансовой формулы (субдоминанта -  кадансовый квартсекстаккорд — доминанта-тоника)  введением двойной доминанты, обостряющей тяготение к доминанте или кадансовому квартсекстаккорду. Типичность хроматического хода в басу от субдоминанты к двойной доминанте. Полная замена субдоминанты двойной доминантой в каденции. Разрешение двойной доминанты в доминанту и в кадансовый квартсекстаккорд. 
Двойная доминанта внутри построения. Разрешение двойной доминанты в доминантовое трезвучие и проходящий тонический квартсекстаккорд. Переход двойной доминанты в диссонирующие аккорды доминантовой группы.
Альтерация двойной доминанты. Понижение терции или квинты в аккордах двойной доминанты. Типичное помещение шестой низкой ступени в басу, образующее так называемые увеличенный секстаккорд, увеличенный терцквартаккорд, увеличенный квинтсекстаккорд и дважды увеличенный терцквартаккорд. Приготовление перечисленных аккордов тоникой, субдоминантой и двойной доминантой в неальтерированном виде. Разрешение альтерированной двойной доминанты в кадансовый квартсекстаккорд и в доминанту.
Хроматизм и отклонения. Отклонения при помощи аккордов доминанты. Отклонения через полный функциональный оборот. Плагальные отклонения. Длительное пребывание в тональности отклонения, появление в них любых аккордов и оборотов. 
Модулирующие секвенции. Определение. Разновидности: модулирующие по родственным тональностям (хроматические); модулирующие по равновеликим интервалам (транспонирующие). Их роль в становлении тонального центра, динамические возможности, место в форме. Характерные черты гармонического содержания мотивов.
Модуляция в тональности первой степени родства. Однотональное и разнотональное целое. Главная и побочные тональности произведения. Виды и способы модуляций. Тональная структура музыкального целого. Родство тональностей. Тональности первой степени родства. Модуляции в тональности первой степени родства. Общий и модулирующий аккорды. Использование в качестве общего аккорда всех возможных аккордов тональности. Отклонение в тональность общего аккорда.
Модулирующий период. Типичные направления модуляций в модулирующих периодах из мажора и минора.
Неаккордовые звуки. Их роль в мелодизации музыкальной ткани. Главный признак неаккордовых звуков. Четыре вида неаккордовых звуков: задержание, предъём, проходящие и вспомогательные. Особенности их появления. Использование в различных голосах. 
Проходящие звуки между тонами одного или разных аккордов. Вспомогательные звуки на фоне одного аккорда, при его усложении, смене гармоний. Наиболее распространённые структуры аккордов с задержаниями. Употребление предъёма в одном или нескольких голосах. 
Примечание. Письменные работы по данному и последующим разделам не обязательны. Для аналитических работ могут быть использованы как небольшие пьесы, так и более крупные произведения (например, первые части сонат). 
Диатоника русской школы. Черты русской народной песни, нашедшие отражение в творчестве русских музыкальных классиков: особое значение субдоминанты и разнообразных плагальных оборотов (четвертой—первой, второй—первой, шестой—первой); распространенность терцовых и секундовых соотношений аккордов (из них в особенности на малую терцию и большую секунду на основе трихордных попевок); окончания на разных ступенях лада; аккорды без терций; октавы (особенно как заключительные созвучия).
Некоторые особые диатонические семиступенные лады и их характерные аккорды:
Эолийский  лад:   большие трезвучия седьмой и третьей ступеней, малое трезвучие пятой ступени, их секстаккорды; переходы этих аккордов в другие аккорды, в том числе прямо в тонику.
Дорийский лад: большое трезвучие четвертой ступени и малое пятой ступени; их переходы в другие аккорды, в частности, прямо в тонику.
Фригийский лад: большое трезвучие второй низкой ступени, малое трезвучие седьмой ступени; их переходы в другие аккорды, в том числе прямо в тонику.
Миксолидийский лад: малое трезвучие пятой ступени и большое трезвучие седьмой ступени; их переходы в другие аккорды, в частности, прямо в тонику.
Понятие о переменности лада: при сохранении той же тоники (появление в последовательности признаков, например, эолийского и дорийского ладов в одной тональности) или со смещением к новой тонике (например, начало песни в эолийском ля миноре, окончание—в миксолидийском Соль мажоре).
Особая характерность параллельно-переменного лада (например, До мажор—ля минор, ля минор—До мажор).
Примечание. Для упражнений в гармоническом анализе могут быть использованы гармонизации народных песен из сборников Балакирева, Римского-Корсакова, Лядова и др. 
Для облегчения работы по гармонизации рекомендуется давать учащемуся народную мелодию с басом, взятым из сборника. Этот бас по усмотрению преподавателя может быть полностью цифрован или лишен цифровки.
Данный мелодический голос выписывается на третьей нотной строке. На двух нижних строчках пишется четырехголосное сопровождение (студентам следует указать на возможность параллельных октав между данной мелодией и каким-нибудь из трех верхних голосов сопровождения). Расположение аккордов рекомендуется тесное. Во многих случаях полезно указать мелодическое положение начального аккорда.
Альтерация аккордов в ладу. Секстаккорд и трезвучие второй низкой ступени. Альтерированная доминанта. Понятие альтерации (внутритональная и модуляционная). Неаполитанский секстаккорд. Структура, приготовление и разрешение. Использование в музыкальной практике.
Альтерация аккордов доминантовой группы в мажоре (повышенная или пониженная квинта). Расщепление тонов при альтерации. Особенности альтерации в миноре.
Доминантовая цепочка. Эллипсис. Органный пункт.  Определение доминантовой цепочки. Наиболее распространённые виды. Эллипсис – частный вид доминантовой цепочки. 
Органный пункт. Типичные случаи применения: а) тонический органный пункт в начале любой части произведения; б) заключительный тонический органный пункт; в) сплошной тонический органный пункт; г) предыктовый доминантовый органный пункт, приготовляющий вступление какой-либо части произведения (первой части, новой темы, репризы); д) каденционный доминантовый органный пункт в заключительной и половинной каденциях; е) серединный доминантовый органный пункт в неустойчивых частях произведения.
Гармония на органных пунктах. Техника введения и выключения тонического и доминантового органных пунктов. Общее понятие о двойном и фигурированном органных пунктах.
Родство тональностей. Постепенная модуляция в отдалённые тональности. Различные системы родства. Система Римского-Корсакова. Три степени родства. Понятие постепенной модуляции. Практические рекомендации. Составление планов модуляций в тональности второй и третьей степени родства.
Аккорды мажоро-минора. Модуляция через трезвучия низких ступеней. Мажоро-минорные системы как видоизменения мажора и минора, возникшие в результате взаимопроникновения их характерных элементов. Обогащение круга ладовых средств.
Одноименный и параллельный мажоро-минор. Наиболее употребительные аккорды одноименного мажоро-минора ( VI низкое, III низкое, VII низкое, V низкое трезвучия); миноро-мажора (IV высокое, III высокое, II минорное, VI высокое трезвучия).
Параллельный мажоро-минор – более сложная степень взаимодействия ладов. Модуляция через II и VI низкое трезвучие. Практические рекомендации.
Энгармоническая модуляция через:
а) Энгармонизм доминантсептаккорда. Энгармоническое равенство доминантсептаккорда и увеличенного квинтсекстаккорда двойной доминанты. Использование этого равенства для модуляций.
Примечание. Для практических работ достаточно заданий по гармоническому анализу, по письменному составлению кратких модуляционных схем и, главным образом, упражнений на фортепиано.
б)  Энгармонизм уменьшенного септаккорда. Существование в темперированном строе трех уменьшенных септаккордов. Введение этих уменьшенных септаккордов в любую тональность в качестве вводных к тонике, доминанте и субдоминанте. Возможность на этой основе модулировать из любой тональности в другую через каждый из существующих уменьшенных септаккордов. Введение уменьшенного септаккорда в предыдущие тональности и энгармоническая замена его в новых тональностях. Наиболее типичные модуляции этого рода.
Некоторые явления гармонии ХХ века (в плане ознакомления):
соотношение горизонтали и вертикали;
свёртывание в вертикаль звукорядов и мелодически оборотов;
аккорды нетерцовой структуры;
кластеры;
полигармония (полифункциональность, политональность);
явление остинатности;
тональные структуры с диссонирующей формой тоники;
переменные ладовые структуры;
«симметричные» ладовые структуры;
атональность (в том числе – организованные формы);
индивидуальные («именные») гармонические системы.

Контрольно-итоговые требования за II курс
Для специальности     «Музыкальное искусство эстрады (по видам)»

1. Гармонизовать письменно мелодию с применением пройденных аккордов диатоники.
2. Проанализировать период из музыкальной литературы, соответствующий в отношении гармонических средств программе II курса.
Примечание. При анализе обязательно дробление периода на предложения с определением их каденций. Учащиеся-пианисты должны уметь транспонировать небольшие отрывки из проанализированного периода (фразу, предложение).
3. Строить на фортепиано от данного звука и в данной тональности трезвучия или их обращения, доминантсептаккорд или его обращения с разрешением. Выполнить задание по построению различных гармонических оборотов или каденций.
4. Играть модулирующие и диатонические секвенции из двух-трёх аккордов.

 
 
 

Экзаменационные требования на III курсе (6 семестр)
Для специальности  «Музыкальное искусство эстрады» ( по видам) 

На экзамене студент должен:
– дать ответы на вопросы по теоретической части курса;
– гармонизовать письменно мелодию (время решения 2 академических часа);
– выполнить гармонический анализ.
– сыграть:
играть разновидности каденций с наиболее употребительными аккордами;
строить и определять аккорды с последующим разрешением в тональности;
играть различные виды простейших секвенций;
играть модулирующий период в тональности 1 степени родства.

 
 

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Изучение дисциплины «Элементарная теория музыки» обеспечивается наличием следующей учебно-методической документации:
 – рабочая учебная программа, 
– календарно-тематический план по дисциплине, 
– журнал учебных занятий, 
– рабочие тетради студентов, 
– учебники и учебные пособия, нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.
Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом каждого обучающегося к базам данных и библиотечным фондам. Во время самостоятельной подготовки обучающиеся обеспечиваются доступом к сети Интернет. Каждый студент обеспечивается не менее чем одним учебным печатным и / или электронным изданием.
6. Материально-техническое обеспечение дисциплины
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным правилам и нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой. Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:
 – учебный класс для групповых занятий;
– учебное оборудование в необходимом количестве – учебный стол, стул, учебная доска, музыкальный центр, фортепиано, персональный компьютер;
– помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видеозал), библиотека с нотной и учебно-методической  литературой, читальный зал  с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям
Предмет «Гармония» представляет значительную сложность для студентов в силу непрерывного накопления материала. Любая пройденная тема сохраняет свое значение на протяжении всего курса, служит базой для всех последующих тем.
В связи с этим основой предмета является качественное практическое овладение материалом, позволяющее постепенно развивать и совершенствовать навык единовременного ощущения вертикали и горизонтали, охвата составляющих музыкальную ткань аккордов и мелодических линий. При построении урока учитывается необходимость регулярной проверки заданий (задачи, игра, анализ) у каждого из обучающихся. Это требует от преподавателя индивидуального подхода к ученику в условиях групповых занятий.
Каждый урок должен  включать в себя различные формы работы: проверку письменных работ, гармонический анализ, игру на фортепиано, объяснение материала и обобщение ошибок в письменных работах студентов с указанием способов их исправления и т. д.
Учитывая практический характер курса, в программе предусматривается значительное количество часов, отводимых на повторение пройденного материала.
Музыкальный материал для анализа подбирается преимущественно (но не исключительно) с учетом специальности студента. При этом используются, главным образом, наиболее популярные сочинения и произведения, изучаемые в классах по специальности.
Основные формы работы в курсе гармонии:
1. Изложение материала с иллюстрациями из музыкальной литературы, образцами решения задач и упражнений на фортепиано.
2. Гармонический анализ.
3. Письменные работы.
4. Упражнения на фортепиано.
Если изложение материала как форма работы не требует специальных методических указаний, то гармонический анализ в курсе гармонии с методической стороны требует особого внимания.
Гармонический анализ должен вскрыть логику гармонического движения и ее связь с развертыванием музыкальной формы в каждом синтаксическом построении, выявить тонально-модуляционный план музыкального произведения в целом. При этом особого внимания заслуживает анализ периода как формы изложения относительно законченной музыкальной мысли, а также анализ тонального плана произведения в целом.
Для гармонического анализа рекомендуется использовать, прежде всего, гармонический язык классиков как русских, так и зарубежных, произведения русского народного творчества в обработках Балакирева, Римского-Корсакова, Лядова, а также произведения современной музыки. Для необходимой координации теоретического анализа элементов гармонии со слуховым их осознанием анализируемые музыкальные произведения, отрывки из них и отдельные построения-примеры должны всегда исполняться на фортепиано.
Письменные работы по гармонизации мелодий и басов (равноценные по трудности) должны быть различных видов, а именно:
а) гармонизация данного голоса с заданием применить тот или иной гармонический прием без указания места его применения;
б) гармонизация данного голоса с заданием применить тот или иной аккорд, место применения которого (возможно, и его расположение) заранее указано педагогом; 
в) гармонизация данного голоса со сплошным или частичным указанием гармонических функций, но с предоставлением обучающемуся выбора басов.
Примечание. Следует как можно раньше ознакомить студентов со всеми разновидностями неаккордовых звуков: задержаниями, предъёмами, проходящими и вспомогательными звуками. На первом этапе введение их в задачу рекомендуется обозначать «звёздочками». В дальнейшем студенты должны знать об участии неаккордовых звуков в формировании мелодической линии, воздействии на фактуру, структуру аккордов, об их роли в музыкальной ткани произведения, о наиболее распространенных вариантах применения. 
При гармонизации данного голоса следует пользоваться аналитически-слуховым методом. Заключается он в следующем:
1) данная задача прослушивается и анализируется со стороны ее формы, т. е. расчленяется на составляющие ее части (предложения, фразы, мотивы и т. д.);
2) выясняется, из каких аккордов состоят каденции, и намечаются их басы;
3) особо анализируются скачкообразные обороты, имеющиеся в задаче, с целью определить их гармонизацию;
4) отдельно определяется гармонизация характерных оборотов, известных учащемуся из теоретического изложения курса;
5) планируется гармонизация всей мелодии (или данного баса) от начала до конца;
6) задача гармонизуется полностью;
7) готовая работа проигрывается на фортепиано для проверки ее звучания и внесения улучшений в гармонизацию.
Необходимо учесть взаимодействие между теоретическими познаниями учащегося и усвоением им элементов музыкальной речи на слух. Предварительное слуховое восприятие элементов способствует их правильному пониманию и применению, а их теоретическое усвоение облегчает звуковое осознание.
Что касается гармонизации задачи в целом, то следует заметить, что хотя в работах студентов  и желательно наличие некоторого ритмического разнообразия, однако дробление долей следует допускать в небольшом количестве, лишь в случаях перемещения гармонии (для того, чтобы не создавалось ощущение излишней суетливости движения). При гармонизации задач желательны обозначения темпа, вследствие его влияния как на общий характер музыки, так и на частоту смены гармонии, а также обозначения различных способов исполнения (легато, стаккато) и динамических оттенков.
При гармонизации задач на III курсе возможно вводить ряд приемов оживления фактуры. Например: а) дублирование баса октавой ниже; б) дублирование сопрано октавой выше, при тесном расположении трех верхних голосов, с одновременным дублированием баса; в) гармоническая аккомпанементная фигурация без дублирования (кроме возможного дублирования баса); г) такая же фигурация с дублированием сопрано; д) четырехголосный фигурационный аккомпанемент к пятому голосу (мелодии). Из иных фактурных приемов укажем:
а) на одноголосные (без дублирования или с ним) фразы или мотивы, чередующиеся с фразами или мотивами аккордового строения; б) на выключение гармонии в затактах.
Применение этих приемов планомерно вводится педагогом по мере усвоения учащимися каждого из них.
Тип фактуры определяется посредством соответствующего изложения первых (одного-двух) аккордов. Во всех заданиях на разные типы фактуры учащийся должен предварительно составить четырехголосную схему, а затем подвергнуть ее фактурной обработке. 
Письменные работы на самостоятельное составление построений могут быть следующих видов:
а) Досочинение данного отрывка. Упражнения этого рода можно начинать с приписывания к данному предложению второго предложения, полностью ему подобного, за исключением каденции.
Затем можно перейти к досочинению первого двутакта периода, который полностью повторяется в начале второго предложения. 
б) Сочинение построения по плану проанализированного отрывка или по гармоническому плану, заданному педагогом,
в) Сочинение построения на применение того или иного гармонического оборота или аккорда.
Для усвоения обучающимися метода работы над задачами необходимо показательное решение их педагогом. Педагог при этом рассуждает вслух, ссылается на положения, известные учащимся из предыдущей части курса, выводит новые положения, активизирует внимание аудитории попутными вопросами. Показательное решение задач особенно рекомендуется при прохождении совершенно нового материала, например, при следующих темах: четырехголосное изложение трезвучий, их соединение, первая гармонизация главными трезвучиями, первые секстаккорды (главных трезвучий), первый септаккорд (доминантсептаккорд) и т. п.
На протяжении всего курса гармонии особое внимание следует уделить упражнениям на фортепиано. Они ценны не только для изучения связи аккордов, их соединений и пр., но и для усвоения ладогармонических отношений на слух. Для студентов фортепианного отделения приобретаемые при этом навыки будут полезны непосредственно в их будущей деятельности пианистов-аккомпаниаторов. Обучающимся следует давать тренировочные задания на дом, которые заключаются в разучивании на 'фортепиано тех или иных гармонических оборотов до степени свободного их воспроизведения. Надо учитывать, что для ясного слухового усвоения оборотов весьма существенна непрерывность их воспроизведения, так как при игре в медленном движении с остановками созвучия представляются на слух разрозненными, недостаточно связанными друг с другом.
Основными типами фортепианных заданий являются следующие:
а) построение различных аккордов в данной тональности и от данного звука, с последующим разрешением диссонирующих созвучий (аккорды, могущие быть разрешенными и в мажоре, и в миноре, разрешаются обязательно в обоих ладах). Для пианистов обязательно, транспонирование гармонических оборотов и отчетливое ритмическое оформление исполняемых последовательностей; 
б) исполнение гармонических оборотов (в том числе каденционных) применительно к отдельным темам курса;
в) гармонизация на фортепиано небольших мелодий с предварительным анализом их плана;
г) игра модуляций в соответствии с требованиями программы.
С целью определения полноты и прочности знаний учебным планом предусмотрены для студентов специальностей № 0501 «Инструментальное исполнительство (по видам инструментов)», «Хоровое дирижирование –  2 экзамена (5, 7 семестры); для студентов специальности  «Музыкальное искусство эстрады (по видам)» – 1 экзамен (6 семестр).
По окончании каждого семестра преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости студента на основании оценок текущего учёта знаний, независимо от того, выносится предмет на экзамен в данном семестре или нет. 

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

Домашняя (самостоятельная) работа - процесс, направляемый и контролируемый преподавателем. Организация регулярной самостоятельной работы студента – важная составляющая  уровня освоения дисциплины. Оценка качества освоения требований рабочей программы включает текущий контроль знаний, промежуточную аттестацию. Объем и форма домашних заданий, равномерное распределение времени в течение недели, четкий и постоянный контроль, своевременная проверка домашних заданий с обязательной оценкой качества освоения пройденного материала, накопление оценок, контрольные уроки по темам и другие методические мероприятия должны обеспечить качественное усвоение материала и овладение студентами всеми необходимыми навыками.
Самостоятельная работа студента включает в себя: закрепление пройденного (повторение лекционного материала, выполнение письменных и устных заданий и практических упражнений); подготовку заданий определенных преподавателем в установленные сроки. 
Говоря о домашних заданиях, необходимо иметь в виду, что содержание и объем их должны точно определяться педагогом. Особенно точно следует формулировать задания на фортепиано с указанием конкретных гармонических оборотов и тональностей, в которых следует выполнить задание.
Количество домашних письменных заданий определяется примерно следующими нормами: на начальные темы курса гармонии (главные трезвучия и их обращения) — по 3—4 задачи, на остальные темы — по 2—3 задачи в неделю. Домашние задания должны выполняться студентами  систематически, с учетом необходимости ежедневной работы в промежутках между классными занятиями.
Для аттестации обучающихся при текущем контроле и промежуточной аттестации колледжем используются, подготовленные преподавателями, фонды оценочных средств, позволяющие оценить знания, умения и освоенные компетенции. Оценка качества  освоения  программы и уровня подготовки студентов осуществляется по двум направлениям: оценка уровня освоения дисциплины и оценка компетенций обучающегося, среди которых реализация общих компетенций (ФГОС ОК. 1-9) и профессиональных компетенций (ФГОС ПК. 1.1., 1.4., 2.2., 2.7.)

9. Перечень основной и дополнительной учебной литературы
1. Абызова Е. Гармония. М., 1994
2. Алексеев Б. Задачи по гармонии. М., 1968
3. Аренский А. Сборник задач (1000) для практического изучения гармонии. М., 1969
4. Берков В. Гармония. М., 1970
5. Берков В., Степанов А. Гармония. М., 1973
6. Берков В., Степанов А. Задачи по гармони. М., 1973
7. Б о н д а р е н к о З. Сборник задач и упражнений по гармонии. Учебное пособие. Орел, 2011
8. Девутский В. Стилистический курс гармонии. М., 1994
9. Дубовский И., Евсеев С., Способин И., Соколов В. Учебник гармонии. М., 1969
10. К и р и л л о в а В. Задачи по гармонии. Пособие для преподавателей. М., 2010
11. Мутли А. Сборник задач по гармонии М., 1964 
12. Мясоедов А. Задачи по гармонии. М., 1977 
13. Мясоедов А. Учебник гармонии. М., 1983
14. Мясоедова Н., Мясоедов А. Пособие по игре на фортепиано в курсе гармонии. М., 1986
15. Оськина С., Парнес Д. Аккомпанемент на уроках гармонии. Вып. 1, М., 1989
16. Римский-Корсаков Н. Учебник гармонии. М., 1949
17. Скребкова О. и Скребков С. Хрестоматия по гармоническому анализу. М., 1967
18. Соколовский Н. Сборник задач по гармонии. М., 1969   
19. Соловьёва Н. Упражнения на фортепиано в курсе гармонии. М., 2002


Примерный список произведений для
гармонического анализа: 

1. Ф. Шопен, ноктюрн ор. 37 № 1.
2. И.С. Бах, хоралы № 22,32,93,143,312.
3. М. Глинка, «Руслан и Людмила», III д., Персидский хор.
4. Ф. Шуберт, романс «Водный поток» из цикла «Зимний путь».
5. А. Даргомыжский, «Русалка», II д., песня Наташи «По камушкам».
6. Л. Бетховен, соната для фортепиано № 16, II часть.
7. С. Рахманинов, элегия ор. 3 № 1.
8. П. Чайковский, романс «Средь шумного бала».
9. М. Глинка, романс «Смертный час настал нежданный».
10. М. Глинка, «Руслан и Людмила», I д., каватина Людмилы.
11. М. Мусоргский, песня «Где ты, звёздочка».
12. Ф. Шопен, соната си-бемоль-минор, III часть.
13. И.С. Бах, ХТК, т. I, прелюдии Ми-мажор, До-мажор, ми-минор.
14. Н. Римский-Корсаков, сб. «100 русских народных песен», «Исходила младешенька».
15. Ф. Шопен, ноктюрн до-минор ор. 48 № 1; мазурка Ля-бемоль-мажор ор. 7 № 4,2.
16. Ф. Мендельсон, «Песни без слов».
17. М. Глинка, романс «Скажи, зачем?».
18. Ф. Шуберт, «Прекрасная мельничиха».
19. П. Чайковский, ноктюрн ор. 19 № 4.
20. Э. Григ, «Лирические пьесы» ор. 57 «Иллюзия».
21. П. Чайковский, симфония № 4, II часть.
22. П. Чайковский, романс «Растворил я окно».
23. Д. Витали, чакона для скрипки и фортепиано.
24. И. Брамс, интермеццо ор. 119.
25. Г. Венявский, «Легенда» ор. 17.
26. П. Чайковский, симфония № 6, I часть; «Времена года»; романсы «На сон грядущий», «То было раннею весной».
27. А. Срябин,  этюды  ор. 8  № 1,2,4,9;  прелюдии  ор.11 № 4,1.
28. С. Рахманинов, концерт для фортепиано № 2, I часть; романсы «Увял цветок», «В молчанье ночи тайной», «Не пой, красавица при мне».
29. Р. Шуман, «Фантастические пьесы», ор. 12.
30. Р. Вагнер, вступление к опере «Тристан и Изольда».
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