
Бюджетное профессиональное образовательное учреждение Орловской области 
«ОРЛОВСКИЙ  МУЗЫКАЛЬНЫЙ  КОЛЛЕДЖ»








РАБОЧАЯ ПРОГРАММА ПО ДИСЦИПЛИНЕ

АНАЛИЗ МУЗЫКАЛЬНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ

ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ 
углубленной подготовки

53.02.02 «МУЗЫКАЛЬНОЕ ИСКУССТВО ЭСТРАДЫ» 
(по видам)
Инструменты эстрадного оркестра














ОРЕЛ – 2023
		Соответствует 
Государственным требованиям к минимуму содержания и уровня подготовки выпускников по специальности углубленной подготовки:
 «Музыкальное искусство эстрады (по видам)»

	

	
	





Утверждена приказом директора № 115-УЧ от 31.05.2023 г.
















Составитель – З.П. Бондаренко, 
преподаватель Орловского музыкального колледжа 




1. Цель и задачи дисциплины

 Курс «Анализ музыкальных произведений» введён на последнем году обучения в музыкальном колледже. Он обобщает знания и навыки, полученные студентами в процессе изучения других музыкально-теоретических дисциплин. Своей целью он ставит воспитание у студентов взгляда на музыкальную форму как на живой и гибкий процесс, понимания логики музыкального произведения, единства и взаимообусловленности формы и содержания, восприятия формы как сильнейшего выразительного средства музыки.
«Анализ музыкальных произведений» способствует развитию практических навыков, позволяющих будущим специалистам точнее разбираться в строении музыкальных произведений, грамотнее анализировать различные средства выразительности, глубже проникать в замысел композитора.
Специфика эстрадного отделения потребовала введения тем «Блюз», «Регтайм», а также некоторых дополнений к классическим формам.  
Одной из форм работы является целостный анализ, который требует от учащихся применения всех его знаний и индивидуальных способностей. Техническое рассмотрение элементов и средств композиции необходимо направлять на выявление художественного замысла данного произведения, художественных идей творчества композитора или эпохи и никогда не должно превращаться в самоцель.
В курсе анализа темы расположены в основном по принципу от наименьших форм к наибольшим: от периода к циклическим формам. Введением в курс служит рассмотрение музыкальных жанров, отдельных элементов музыкальной выразительности и формообразования (мелодика, ритм, тема), логических основ формы (функции частей).
По усмотрению педагога порядок прохождения тем может варьироваться.
Хотя тематика курса анализа в среднем музыкальном профессиональном учебном заведении охватывает музыку классической и романтической эпох (с добавлением тем по музыке времен Баха), при выборе произведений для иллюстраций лекции и для домашних заданий желательно обращаться и к современной музыке, развивать интерес у молодых музыкантов к современной музыкальной культуре.
Одним из условий правильного практического анализа произведений является прочное знание теоретического материала. Поэтому регулярный опрос по теории поможет своевременному усвоению тем курса.
В течение всего курса студенты должны получать специальные задания для анализа музыкальных форм.
Практические занятия включают:
· разбор произведений с домашней подготовкой,
· разбор произведений без подготовки,
· сочинение произведений в разных формах (преимущественно в малых),
· проигрывание тех или иных примеров на фортепиано (для учащихся фортепианного и дирижерско-хорового отделений);
· прослушивание музыкальных произведений.
При опросе педагогу следует прибегать также к методу «фронтальной работы» с группой (обращение вопросов ко всему классу).
Перед групповым или индивидуальном анализом на уроке желательно проигрывание произведений на фортепиано или прослушивание в записи. Наряду с этим студенты должны приобретать и навык анализа по внутреннему слуху.
Необходимо добиваться не только правильного разбора студентами музыкальных произведений, но и умения излагать свои мысли, продуманно строить свой ответ. Предварительно составленный студентами план, конспект, запись результатов анализа является условием краткого и четкого ответа по существу вопроса.
Наиболее трудной формой является целостный анализ, поскольку он требует от учащихся не только научных знаний, но и искусства синтезировать разнообразные знания. Педагог должен личным примером показать умение целостно анализировать музыкальное произведение как в устной, так и в письменной форме.[footnoteRef:1] [1:  Бондаренко З.П. Методическая разработка музыкальных форм по анализу музыкальных произведений, 1998 г.] 

Для лучшего усвоения теоретического материала педагогом разработаны краткие лекции-конспекты, в которых даны основные сведения по существу предмета в сжатой и доступной форме.
Предполагаемая сетка часов не является догмой, но руководством к действию для каждого ищущего и пытливого преподавателя, сообразующегося с объективными возможностями студентов в группе.
В помощь студентам, стремящимся постичь курс анализа музыкальных произведений более глубоко и всесторонне, в программу включен список дополнительной специальной литературы.

1. Требования к уровню освоения содержания дисциплины
По действующим ФГОС СПО третьего поколения в структуре основной профессиональной образовательной программы дисциплина «Анализ музыкальных произведений» указывается для изучения в разделе  общепрофессиональных дисциплин.

В результате изучения дисциплины в структуре общепрофессиональных дисциплин  обучающийся должен:
уметь: 
выполнять анализ музыкальной формы;
рассматривать музыкальное произведение в единстве содержания и формы;
рассматривать музыкальные произведения в связи с жанром, стилем эпохи и авторским стилем композитора; 
знать:
простые и сложные формы, вариационную и сонатную форму, рондо и рондо-сонату;
понятие о циклических и смешанных формах;
функции частей музыкальной формы;
специфику формообразования в вокальных произведениях.

обладать общими компетенциями:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.
ОК 2. организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество. 
ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях. 
ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.
ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.
ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.
ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.
ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.
ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.


обладать профессиональными компетенциями –
ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и использовать различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями. 
ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций;
ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации;
ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.
ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений;
ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями;
ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности;
ПК 2.3. Анализировать проведённые занятия для установления соответствия содержания, методов и средств поставленным целям и задачам, интерпретировать и использовать в работе полученные результаты для коррекции собственной деятельности.
 ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся ;

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания;
ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

1. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
 Для изучения дисциплины установлено:
 Дисциплина  относится к профессиональному учебному циклу (ОП.00) и изучается в 7 семестре (занятия мелкогрупповые и индивидуальные);  
объем аудиторной нагрузки студента – 54 час (36 +18 инд.);
самостоятельная работа – 26 часов;
максимальная учебная нагрузка студента – 80 часов.
Виды учебной работы: лекция, урок, закрепление, семинар, письменная и устная контрольная работа, самостоятельная работа, тестирование, реферат. В целях реализации компетентностного подхода в образовательном процессе может быть предусмотрено использование активных и интерактивных форм проведения занятий в сочетании с внеаудиторной работой для формирования общих и профессиональных компетенций обучающихся.
По окончании семестра в журнал учебных занятий преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний, независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет.
С целью определения полученных теоретических знаний и практических навыков в результате изучения предмета «Анализ музыкальных произведений» учебным планом предусмотрено проведение контрольных и дифференцированных зачетных уроков по отдельным разделам и темам. 
При проведении дифференцированного зачета предусматриваются ответы в устной и письменной форме. Устная форма – анализ одного – двух произведений без домашней подготовки, ответы на вопросы. Письменная форма ответа – тесты – проводится в учебное время, отведенное на изучение дисциплины (обычно на последнем занятии по учебному плану). Объем тестовых заданий, составленный преподавателем,  утверждается председателем ПЦК. 

 Примерный тематический план
Для специальности «Музыкальное искусство эстрады (по видам)»

	№ тем
	Наименование тем
	Максимальная учебная нагрузка, час.
	Количество аудиторных часов при очной форме обучения
	Самостоятельная работа студента

	
	
	
	Всего по плану
	Лекционные занятия
	Практические занятия
	

	1.
	Введение. Музыкальные жанры. Музыкальная форма. Функции частей в музыкальной форме. Типы изложения
	3
	2
	1
	1
	1

	2.
	Мелодика. Метр и Ритм.
	3
	2
	1
	1
	1

	3.
	Тема, мотив, фраза. Средства расчленения. Масштабно-тематические структуры
	3
	2
	1
	1
	1

	4.
	Период
	3
	2
	1
	1
	1

	5.
	Простая двухчастная форма
	3
	2
	1
	1
	1

	6.
	Простая трёхчастная форма
	3
	2
	1
	1
	1

	7.
	Сложная трёхчастная форма Сложная двухчастная форма
	6
	4
	2
	2
	2

	8.
	Промежуточные формы. Концертная форма.
	3
	2
	1
	1
	1

	9.
	Рондо.
	3
	2
	1
	1
	1

	10.
	Вариационные формы
	3
	2
	1
	1
	1

	11.
	Старинная двухчастная форма Старинная сонатная форма
	2
	1
	1
	-
	1

	12.
	Сонатная форма
	6
	4
	2
	2
	2

	13.
	Рондо-соната
	3
	2
	1
	1
	1

	14.
	Циклические формы: сюита, сонатно-симфонический цикл
	3
	2
	1
	1
	1

	15.
	Контрастно-составные формы Смешанные и свободные формы
	3
	2
	1
	1
	1

	16.
	Некоторые особенности формы в джазовой музыке 
	3
	2
	1
	1
	1

	17.
	Контрольный урок 
	2
	2
	-
	-
	-

	
	Итого:
	54
	36
	19
	17
	18



Содержание предмета
Введение. Музыкальные жанры.
Предмет и задачи курса. Анализ музыкальных произведений как путь раскрытия композиторского замысла. Понятие о целостном анализе. Единство формы и содержания.
Специфика искусства, виды искусства, средства выразительности. Художественный образ. Специфика музыкального искусства. Музыкальные стили.
Музыкальные жанры, их определение как родов и видов музыки, исторически сложившихся в связи с определенным содержанием и жизненным назначением. Разграничение первичных и вторичных жанров. Первичные жанры: массово-бытовые, некоторые обрядовые, сигнальные (фанфары, колокола), вторичные: жанры профессиональной музыки, в которых могут быть отражены первичные жанры. Подразделения внутри каждого жанра, например: марши – торжественные, траурные, спортивные. Жанры в широком и узком значениях, например: жанр фортепианной миниатюры — в широком значении, прелюдия, экспромт, музыкальный момент — в узком значении. Национальная принадлежность жанров.
Музыкальная форма. Функции частей в музыкальной форме. Типы изложения.
Два значения музыкальной формы: форма-процесс и форма-схема.
Функции частей в музыкальной форме: экспозиционная, серединная, заключительная, репризная, вступительная, связующая.
Признаки экспозиционной функции: полное изложение темы, господство одной тональности, гармоническая устойчивость, полная каденция в конце, как отдельный прием — тонический органный пункт.
Признаки серединной функции: развитие темы путем дробления, вычленения мотивов и фраз, секвенцирование, варьирование темы, тонально-гармоническая неустойчивость, как отдельный прием — доминантовый органный пункт во всей середине.
Признаки заключительной функции: фрагментарное проведение тем, утверждение тональности путем кадансирования, отклонения в субдоминанту, как отдельный прием — тонический органный пункт.
Отсутствие самостоятельных типов изложения у остальных функций, сочетание в них отдельных признаков разных функций, например, в репризе — сочетание экспозиционности с заключительностью, в связке — черты серединности.
Мелодика
Различные значения слова «мелодия». Мелодическая линия — наиболее специфический элемент мелодии. Закономерности мелодической линии: присутствие интервала секунды и поступенного движения, скачок с заполнением, волнообразность, наличие вершин. Различие мелодических вершин и мелодических кульминаций. Виды мелодических кульминаций: на наивысшем звуке и не на наивысшем, центральные и местные, кульминации в точке золотого сечения. Значение лада в мелодии.
Метр и ритм
Определение метра и ритма. Ритм в широком смысле — временная и акцентная сторона мелодии, гармонии и всех других элементов музыки, упорядоченная метром. Метр в широком смысле — система организации ритма. Ритм в узком смысле — «ритмический рисунок», соотношение длительностей и акцентов соседних звуков. Метр в узком смысле — тактовая организация. Ритм в широком смысле включает в себя метр, ритм в узком смысле отделен от метра.
Классический метр. Неизменность тактов. Группировка тактов в более крупные метрические построения. Понятие тяжелых и легких тактов по аналогии с акцентируемыми и неакцентируемыми долями простых тактов. Характеристика музыкальных стоп. Согласование и противоречие мотива с тактом. Согласование мотива с тактом — полное соответствие структуры мотива структуре такта. Противоречие мотива с тактом — несовпадение мотива со структурой такта. Например, противоречие ритмического рисунка и такта, в частности, синкопы (в мазурке, сарабанде). Противоречие мелодического рисунка и такта, характерность «игры» мелодии и такта (в вальсах).
Переменный метр, его характерность для русской музыки, особенно для протяжных песен, для европейской музыки XX века.
Полиметрия — одна из сложных ритмических структур, особенно развитая в XX веке, например, в музыке Стравинского.
Тема. Мотив. Фраза. Средства расчленения музыкального произведения. Масштабно-тематические структуры.
Определение темы как законченной или относительно законченной музыкальной мысли данного произведения, подвергаемой в дальнейшем развитию. Тема — носитель индивидуального начала в произведении. Методы развития темы: разработочный (мотивная разработка), вариационный, полифонический.
Мотив. Его определение как наименьшей тематической единицы, насчитывающей, как правило, одну сильную долю. Субмотив — часть мотива. Фраза — объединение нескольких мотивов с четким членением на мотивы или единая, слитная. Относительность границ мотива и фразы.
Мотивный состав темы. Темы на основе одного или нескольких мотивов, например, одномотивная тема — Шуман, «Киарина» из «Карнавала», многомотивная тема — Шостакович, 5 симфония, 1 часть, первая тема.
Цезура. Типичные средства расчленения: пауза, ритмическая остановка, смена регистра, динамики, фактуры, завершение мелодической волны и др. Наиболее важные средства расчленения: мелодико-ритмическая периодичность и гармонический каданс.
Масштабно-тематические структуры — наиболее распространенные, типовые формы организации мотивов и фраз в тему и малые структуры в музыке гомофонного склада. Суммирование — одна из наиболее распространенных структур, содержит логическое обобщение после периодичности, например: 1 + 1 + 2, 2 + 2 + 4 и др. (Глинка. Вальс-фантазия, главная тема). Дробление — незамкнутая структура, типа: 2 + 1 + 1 (например: Чайковский, Вальс из «Детского альбома», первая тема). Дробление с замыканием — наиболее развитая структура, включающая дробление как момент развития и суммирование как последующее обобщение: 2 + 2 + 1 + 1 + 2 и др. (Бетховен, 3 соната, первая часть, первые 8 тактов). 

Дополнение для специальности «Музыкальное искусство эстрады». Особенности тематизма в джазовой музыке, их обусловленность импровизационной природой джаза. Парафразный и линеарный типы импровизации. Использование первого типа в джазовых балладах; общее преобладание линеарного типа.
Тематическая значимость мотива как конструктивной ячейки. Паттерн (англ. – модель) как способ тематического развития и формообразования в джазовой музыке. Ритмическое, мелодическое, фактурное, акцентное, гармоническое варьирование паттерн; возможность их смещения, сжатия или растягивания во времени, секвенцирования и т.д. (Брехем. Лаймхвуз).
Рифф – одна из разновидностей паттерна в стиле свинг.
Соотношение тематического и нетематического материала в произведении.
Понятие «бэкграунд» (англ. – фон, второй план), обозначающее различные типы сопровождения в джазовой музыке: аккордовый, с контрапунктирующими голосами, ритмический (равномерная пульсация), риффовый.
Период
Период — форма изложения законченной или относительно законченной музыкальной темы (мысли), завершенная обычно каденцией. Период — наименьшая из музыкальных форм. 
Применение периода:
1) часть более крупной формы; 
2) самостоятельная форма произведения. 
Значительно большая распространенность периода как части целого.
Две стороны формы периода — функциональная и структурная. Функция периода — экспозиционная, виды структур различны.
Основной случай структуры периода — период повторного строения из двух предложений, со сходными началами и различными каденциями предложений. Соотношение неустоя — устоя или относительного устоя — полного устоя в серединной и заключительной каденциях периода.
Расширение и дополнение в периоде. Расширение — увеличение второго предложения до заключительного каданса. Приемы расширения: секвенции, прерванная каденция, повторения и др. Дополнение — построение после заключительного каданса.
Квадратное и неквадратное строение периода. Органическая и неорганическая неквадратность.
Другие виды структур периода. Период неповторного строения, состоящий из двух или трех мелодически не сходных предложений. Период единого строения, не делящийся на предложения (по структуре — предложение, по функции — период). Смешанный период, состоящий из трех предложений, два из которых мелодически сходны, третье — не сходное.
Сложный период, состоящий из двух повторных построений, каждое из которых является простым периодом. Признак сложного периода — наличие четырех предложений, из которых второе и четвертое имеют разные каденции. Отличие сложного периода от простого повторенного.
Случаи одинаковых каденций в простом периоде. Вторгающаяся каденция.
Периоды замкнутые и незамкнутые (разомкнутые), однотональные и модулирующие.
Простая двухчастная форма
Форма, первая часть которой представляет собой период, а вторая — не сложнее периода. Применение простой двухчастной формы: песни, танцы, темы для вариаций, рефрены рондо, небольшие пьесы, романсы, составные части более сложных форм.
Общие свойства простой двухчастной формы — связь с бытовыми жанрами, песенно-танцевальный тематизм, небольшая протяженность, нередко повторяемость частей. Две разновидности простой двухчастной формы — репризная и безрепризная.
Двухчастная репризная форма, строение второй части: развитие темы или введение новых мотивов и реприза одного из предложений начального периода. Активность развития в зоне золотого сечения. Общая схема двухчастной репризной формы: а+а1, в+а2.
Двухчастная безрепризная форма. Виды вторых частей:
1) контрастная — припев, развитое дополнение, отыгрыш, возможность в этом случае построения второй части в форме периода;
2) развивающая вторая часть. 
Простая трехчастная форма
Репризная форма из трех частей, где первая часть — период, а остальные две не сложнее периода. Отличие простой трехчастной формы от простой репризной двухчастной формы.
Простая трехчастная форма — одна из самых распространенных музыкальных форм, используется в инструментальной и вокальной музыке как форма самостоятельного произведения, как часть более крупных произведений.
Два основных вида простой трехчастной формы: однотемная или развивающая, двухтемная или контрастная. Большая распространенность развивающей трехчастной формы.
Первая часть формы — период любой структуры. Средний раздел — либо развивающий (формы не имеет), либо контрастирующий (может иметь самостоятельную форму: период). В развивающей середине могут быть использованы методы мотивной или полифонической разработки. В окончании середин обоих видов могут быть введены связующие построения перед репризой, доминантовый органный пункт.
Реприза как итог развития. Полное проведение периода первой части, отсутствие модуляции в конце, утверждение главной тональности. Виды реприз: точная, фактурно варьированная, динамизированная, синтетическая.
Возможность вступления (реже) и коды (чаще).
Разновидности простой трехчастной формы: 
1) форма без тематической репризы, но с репризой тонального типа: АВС; 
2) трех-пятичастная форма;
3) двойная трехчастная форма;
4) двух-трехчастная форма.
Сложная трехчастная форма
Форма, в которой первая часть представляет собой простую двух- или трехчастную форму, а остальные — не сложнее ее.
В отличие от простых форм — обязательное воплощение контрастов, различных образных сфер, но при этом бесконфликтность драматургии.
Большая распространенность репризной сложной трехчастной формы как воплощение симметричности, законченности и уравновешенности.
Широкое применение в классической инструментальной музыке: менуэты, скерцо, марши, различные танцевальные пьесы, а также в вокальной музыке: арии из опер, романсы.
Происхождение от сопоставления в старинной сюите двух одноименных танцев с возвращением первого da capo и традиций итальянской арии da capo.
Два основных вида сложной трехчастной формы, в зависимости от характера средней части:
1) сложная трехчастная форма с трио, 
2) сложная трехчастная форма с эпизодом.
Сложная трехчастная форма с трио. Более ранняя и распространенная разновидность. Жанровый характер и определенная статичность данной формы. Преобладание в первой части простой однотемной трехчастной формы.
Жанровая природа трио, более бытовой характер музыки, меньший оркестровый состав, участие трио инструментов — 2 гобоя и фагот. Сохранение этой жанровой традиции и название трио в менуэтах и скерцо венских классиков и последующих композиторов. Преобладание в трио экспозиционного типа изложения. Типичная структура — простая двух- или трехчастная форма, реже период (Бизе. Вступление к опере «Кармен»). Тональная и структурная замкнутость трио. Преобладание одноименной и субдоминантовой тональности. Возможное «сглаживание» с помощью связующего построения при переходе к репризе.
Реприза da capo как самый характерный вид в трехчастной форме с трио. Существенно динамизированная реприза — редкий случай в форме с трио.
Сложная трехчастная форма с эпизодом. Широкое распространение формы в музыке лирико-драматического плана, в медленных частях сонат и симфоний. Большая внутренняя динамика, возможность сквозного развития в данной форме.
Ведущая роль серединного типа изложения в эпизоде, отсутствие замкнутых структур, но при этом новый тематизм и контрастная образная сфера. Возможность естественной (без связки) тонально-гармонической подготовки репризы, например: Бетховен. Соната № 4, вторая часть.
Кода. Типичность коды в медленных частях циклов и отдельных пьесах, например: Чайковский. Баркарола из «Времен года». Нетипичность коды в скерцо и менуэтах.
Сложная трёхчастная форма с сокращённой репризой.
Сложная двухчастная форма
Безрепризная форма, одна из частей которой представляет собой простую двух- или трехчастную форму, а другая не сложнее.
Значительно меньшая распространенность сложной двухчастной формы по сравнению со сложной трехчастной. Причина этому — ее безрепризность, тематическая незамкнутость. Применение сложной двухчастной формы преимущественно в музыке с текстом, в оперных номерах, романсах. Примеры: Чайковский. «Пиковая дама», ария Лизы «Откуда эти слезы», романс «Мы сидели с тобой». Применение в инструментальной музыке — в фантазиях, например: Моцарт. Фантазия ре минор.
Промежуточные формы
Возникновение промежуточных форм при несовпадении индивидуальных случаев с типовыми формами. Присутствие черт каких-либо двух форм.
Одна из характерных — промежуточная форма между простой и сложной трехчастной: крайние части — период, как в простой трехчастной, средняя — двух- или трехчастная форма, как в сложной трехчастной. Примеры: Шопен. Ноктюрн си-бемоль минор.
Концентрическая форма
Концентрическая форма, относительно одинаковая весомость ее разделов. Типичные схемы: АВСВА или АВСДСВА, например: Шуберт. «Приют» (АВСВА), Римский-Корсаков. Ария Лебедь-птицы из оперы «Сказка о царе Салтане» (АВСДСВА). Воспроизведение в концентрических формах эффекта приближения-удаления.
Распространение принципа концентричности на другие формы: промежуточную между простой и сложной трехчастной, сонатную с зеркальной репризой.
Рондо
Рондо как жанр и как форма. Рондо как жанр — подвижная пьеса жизнерадостного характера с песенно-танцевальной главной темой. Рондо как форма основана на неоднократном чередовании главной темы (рефрена) с другими темами (эпизодами). Схема — АВАСА... А. Тональная закономерность рондо — проведение рефрена в главной тональности, эпизодов — в подчиненной. Наличие связок и коды, нехарактерность вступлений.
Отличие формы пятичастного рондо от сложной трехчастной с сокращенней репризой.
Основные исторические этапы развития формы рондо:
1) рондо французских клавесинистов (куплетное рондо). Малая контрастность формы, большое количество частей; рефрен в форме периода, его неизменное повторение; эпизоды — развивающие и на новых темах, в родственных тональностях; отсутствие связок и коды. Распространенное применение в программной музыке, например, в программных пьесах Куперена, Рамо, Дакэна;
2) рондо венских классиков. Значительный контраст между рефреном и эпизодами, развитость каждой части и сокращение общего числа до пяти, наличие связок и коды. Форма рефрена — простая двух- или трехчастная. Проведение рефрена в главной тональности. Эпизоды — на новых темах, в подчиненных тональностях: первый эпизод — свободного строения (типа развивающей середины простой трехчастной формы), второй эпизод — в одной из простых форм (типа трио сложной трехчастной формы). Связки чаще от эпизода к рефрену, особенно после второго эпизода;
3) послеклассическое рондо или рондо послебетховенского периода. Усиление контрастности и обособленности каждой части. Укрупнение формы рефрена и эпизодов, использование далеких тональностей в эпизодах, проведение рефрена не в главной тональности. Возможность сокращенного проведения рефрена, его варьирование, пропуск одного из проведений. Начало не с рефрена, а с эпизода («четное рондо»).
Понятие рондообразной формы, которая имеет признаки рефренности, но не является чистым рондо. Формы с добавочным рефреном, например, сложная трехчастная с добавочным рефреном: Моцарт. Соната Ля мажор, финал.
Вариационные формы
Вариационность как один из древнейших и распространеннейших методов тематического развития. Применение вариационного метода в различных формах, тема с вариациями как самостоятельная форма.
Классификация вариационных форм: 
1) вариации на бассо-остинато; 
2) вариации на выдержанную мелодию (глинкинские);
3) фигурационные (строгие) вариации;
4) свободные (характерные) вариации; 
5) вариации на две-три темы. 
Вариации на бассо-остинато. Их распространенность в ХVII — ХVII веках (Г. Перселл, И.С. Бах, Г. Гендель, Т. Витали), редкое применение в ХIХ (Брамс. 4 симфония, IV ч.), возрождение в XX веке (Д. Шостакович, Б. Бриттен, А.Берг, П. Хиндемит и др.). Связь этой формы с жанрами пассакальи, чаконы, возвышенный, скорбный характер музыки. Использование разными композиторами ХVII — XIX веков одной и той же темы бассо-остинато: хроматического или диатонического хода от I к V ступени вниз с последующим скачком на I ступень, использование обращения этой темы. Другие темы бассо- остинато (Бах. Пассакалья до минор, произведения XX века). Два основных типа вариаций на бассо-остинато: гармонический (Пёрселл. «Дидона и Эней», плач Дидоны), полифонический (Гендель. Пассакалья соль минор из клавирной сюиты № 7).
Особенности вариационной формы на бассо-остинато: неизменное повторение темы в басу, за исключениям переноса темы на короткое время в верхний голос, сохранение неизменной тональности (исключение в Чаконе Баха), наслоение гармонических и контрапунктических голосов, применение удержанных контрапунктов.
Вариации на выдержанную мелодию. Усложнение куплетной формы, образование куплетно-вариационной формы, преимущественное значение в русской музыке, начиная от Глинки (отсюда — «глинкинские вариации»), связь с народными песнями (особенно у Мусоргского). Использование в зарубежной и советской музыке в связи с программностью, например: Григ. «В пещере горного короля», Шостакович. 7 симфония, I часть, «эпизод нашествия», Приёмы развития: фактурные, гармонические, тембро-фактурные.
Фигурационные (строгие) вариации. Их применение в творчестве венских классиков, а также у русских композиторов первой половины XIX века. Характер темы — хорально-песенный, форма — двухчастная репризная, реже — трехчастная, изредка — период. Моменты стабильности в вариациях: форма, лад, тональность, темп, размер, гармонический остов, мелодические опоры.
Исключения: 
1) одна из средних вариаций излагается в другом ладе (группа вариаций: Бетховен. 32 вариации для фортепиано).
2) предпоследняя вариация — в более медленном темпе, последняя — в более быстром (Моцарт. Соната Ля мажор, первая часть).
Приёмы вариационных изменений: фигурирование мелодии и всей фактуры, создание новых мелодических вариантов, образование нового ритмического рисунка. Приёмы объединения: непрерывность уменьшений длительностей при фигурировании, завершение формы либо фактурой с самыми мелкими длительностями, либо фактурой первоначального изложения темы (фактурная реприза), местная группировка вариаций в многочастных вариационных циклах.
Свободные (характерные) вариации. Их применение в XIX и XX веках (Р. Шуман, П. Чайковский, С. Прокофьев, П. Хиндемит и др.). Характерность вариаций — яркая индивидуализация, достигаемая изменением мелодии, фактуры, ладо-гармонических средств, внесение черт тех или иных жанров: мазурки, вальса, скерцо, марша, и др. Свободное варьирование приближает вариации к сюите. Сочетание различных видов варьирования в одном вариационном цикле.
Вариации на две (изредка — три) темы. Применение в творчества Гайдна, Бетховена, Глинки, Балакирева. Два принципа построения двойных вариаций:
1) поочередное варьирование каждой из тем;
2) группа вариаций сначала на первую, затем на вторую темы.
Дополнение для специальности «Музыкальное искусство эстрады». Использование в джазовой музыке вариации как формы упорядочения импровизационного процесса. Иные нормы в построении: количество вариаций по желанию исполнителей (квадратов — хорусов), репризное возвращение темы в последнем квадрате; вариация — не образно-тематическое единство, а единица отсчета музыкального времени для солиста-импровизатора. Момент «передачи» музыкального времени следующему солисту или оркестровой группе, его выразительное значение.
Смыкание двух типов джазовой импровизации (парафразного и линеарного) с внешними структурными признаками чаконы и классических вариаций, сохранение (в первом случае) опорных точек мелодии и гармонического каркаса. Возможные изменения в гармонии.
Придание средствами аранжировки вариационной форме черт трехчастности; трактовка импровизации солиста как своего рода серединного типа изложения; динамизация музыкального процесса средствами оркестровой фактуры. Техника риффов в оркестре при сольной импровизации. Динаминация с помощью восходящих полутоновых сдвигов разделов формы. Придание форме архитектонической законченности путем сочинения вступительных разделов, связок и код аранжировщиком.
Старинная двухчастная форма. Старинная сонатная форма.
Старинная двухчастная форма — форма, первая часть которой представляет собой период типа развертывания, а вторая является развитием тематизма первой части. Применение в частях старинной танцевальной сюиты (аллеманда, куранта, жига), в небольших прелюдиях, в медленных частях старинных сонат, в отдельных частях месс.
Первая часть, период типа развертывания: тематическое ядро, завершенное полной или половинной каденцией, и развертывание в виде группы секвенций. Модуляция в тональность V ступени, параллельную (чаще III ступень, реже VI). Возможность дополнения к первой части. Назначение второй части — развитие тематизма первой части и заключение. Наличие внутри второй части полной каденции в тональности субдоминантовой группы, реже — доминантовой. Возможность повторения в конце второй части дополнения, транспонированного в главную тональность. Примеры: танцы из Французских, Английских сюит, клавирных партит И.С. Баха.
Старинная санатная форма. Отличительные признаки: преимущественно двухчастное строение, неупорядочность членения экспозиции на четыре партии: главную, связующую, побочную, заключительную. Применение в сонатах Д. Скарлатти, И.С. Баха, Г. Генделя, Д. Тартини и др. композиторов XVIII века. Тесная связь старинной сонатной формы со старинной двухчастной.
Функции частей сонатной двухчастной формы: первая часть — экспозиция, вторая часть — разработка-реприза. Симметрия тонального плана: тоника—доминанта в первой части, доминанта — тоника во второй части. Тематическое строение: однотемность, двух- и многотемность. Примеры: однотемная форма — Бах. Соната для скрипки и фортепиано № 1, первая часть; двухтемная — Гендель. Соната для скрипки и фортепиано № 5, четвертая часть; многотемная — Скарлатти. Сонаты №№ 24,70 (ред. А. Гольденвейзера).
Сонатная форма
Наивысшая из гомофонных форм, наиболее сложная, развитая. В основе формы — логика тонального развития: тональное противопоставление двух тем в экспозиции и их тональное объединение или сближение в репризе.
Применение сонатной формы в первых частях, финалах, в медленных частях сонатно-симфонических циклов. Создание классической сонатной формы венскими классиками, её эволюция в течение XIX — XX веков.
Строение сонатной формы, её важнейшие черты, сложившиеся в творчестве венских классиков и продолженные последующими композиторами.
Вступление. Два типа вступлений:
1) вступление в сонатной форме,
2) вступление к сонатной форме. 
Примеры: первый тип — Глинка. Вступление в увертюре к опере «Руслан и Людмила», второй тип — Гайдн. Лондонские симфонии (кроме симфонии до минор).
Экспозиция. Заключает последовательность четырех партий: главной, связующей, побочной, заключительной. Главная партия: изложение главной мысли, главной темы, утверждение главной тональности произведения. Активность характера главней партии. Два вида тематического строения: контрастный и однородный. Гармонически замкнутые и разомкнутые главные партии. Форма главной партии: период, предложение, простые двух- и трехчастные формы, редко — сложная трехчастная.
Связующая партия. Назначение: переход к теме побочной партии, подготовка ее тональности. Три этапа связующей партии:
1) пребывание в главной тональности, 2) модуляция, 3) предыкт перед побочной партией. Два распространенных типа начал связующей партии: как второе предложение главной партии и как дополнение к периоду. Тематизм: продолжение главной партии, более общий тип тематизма, в отдельных случаях — введение новой промежуточной темы между главней и побочной.
Побочная партия. Наличие нового образа, нового характера, новой темы, новой тональности. Типичный характер побочной партии — мягкий, певучий. Характерность производного контраста для тематизма побочной партии. Производность побочной темы от второго элемента главной. Наличие двух или трех тем в побочной партии. Тональность побочной партии, типичность доминантовой сферы. Возможность сдвига иди перелома. Форма побочной партии: как правило — расширенный период, реже — другие формы, например: простая трехчастная (в симфонической музыке П. Чайкевского и некоторых других композиторов). Проведение побочной партии в более медленных темпах в послеклассическую эпоху.
Заключительная партия. Завершающая роль в экспозиции, вывод из противопоставления главной и побочной партий. Наиболее типичное строение — цепь дробящихся фраз, мотивов. Закрепление тональности побочной партии. 
Разработка. Назначение: интенсивное развитие тематизма экспозиции, внесение новых черт в характер прежних тем. Общее строение разработки: 1) вступительный или переходный раздел, 2) собственно разработка, 3) предыкт к репризе. Тематическое строение разработки: использование или всех тем экспозиции и вступления, или отдельных тем, или одной какой-то темы, чаще всего — главной. Приемы тематического развития: дробление, вычленение и развитие, секвенцирование, полифонические приёмы — контрапункты, имитации, каноны, фугато. Приемы тонально-гармонического развития: модулирование, использование субдоминантовых тональностей, неустойчивых гармоний, эллиптических оборотов. Предыкт перед репризой, его построение на доминантовом органном пункте. Возможность введения в разработку новой темы (эпизод в разработке).
Реприза. Утверждение основного тематизма, сглаживание или устранение его тонального контраста. Транспозиция побочной и заключительной партий в главную или близкую к главной тональность. Случаи динамизации главной партии (Шостакович. 7 симфония, первая часть). Изменение в связующей партии: 1) перестройка ее тонального плана, 2) сокращение или расширение, 3) изменение ее тематизма, 4) полное отсутствие. Сохранение или изменение в побочной партии ее первоначального лада.
Особые случаи реприз: 1) неполная реприза, в которой отсутствует одна из главных тем, 2) зеркальная реприза, в которой главная и побочная партии меняются местами.
Разновидности сонатной формы: 
1) Сонатная форма без разработки. Область применения — медленные части циклов, увертюры к операм и балетам. Например: Чайковский. Увертюра к балету «Щелкунчик»; Моцарт. Соната фа мажор, вторая часть. Основная причина отсутствия разработки — протяженный тематизм и медленный темп в медленные частях.
2) Сонатная форма с двойной экспозицией. Ее применение в первых частях инструментальных концертов в творчестве венских классиков и некоторых других композиторов (например, у Брамса). Первая экспозиция — оркестровая, вторая — с участием солиста (сольная). Сжатость, однотональность оркестровой экспозиции. Развернутость, возможность добавления новых тем в главную и побочную партии, обычное тональное строение сольной экспозиции. Синтез двух экспозиций в репризе.
Рондо-соната
Двоякое определение рондо-сонаты: со стороны рондо и со стороны сонатной формы. Применение: финалы сонат, симфоний, концертов, камерных ансамблей. Нетипичность рондо-сонаты для первых частей сонатно-симфонических циклов. Признак рондо-сонаты — проведение главной партии в главной тональности после экспозиции и иногда после репризы с возможной заменой разработки эпизодом на новой теме. Главная партия — рефрен, завершенность ее строения, преобладание простых форм. Меньшее развитие в побочной партии. Превращение заключительной партии в связку к дополнительному проведению главной партии. Два вида центральных разделов рондо-сонаты: эпизод на новой теме или разработка. Большая распространенность первого вида. Обязательность коды.
Циклические формы
Формы из нескольких частей, самостоятельных по тематизму, законченных по форме, контрастирующих по характеру, по темпу, допускающих отдельное исполнение, объединенные общим замыслом. Два основных вида циклических форм: сюита и сонатно-симфонический цикл.
Сюитный цикл. Меньшая целостность, отсутствие внутреннего сквозного развития, меньшая регламентация частей. Два вида сюиты: старинная сюита и новая сюита.
Старинная сюита. Ведущая циклическая форма XVI — XVII веков, её танцевально-жанровая основа. Последовательность «обязательных» танцев: аллеманда, куранта, сарабанда, жига. Введение дополнительных танцев: менуэт, гавот, бурре и др., а также пьес нетанцевального характера: прелюдия, симфония, увертюра. Логика расположения частей. Тональность — главный объединяющий фактор. Введение ладового контраста в последовательность парных танцев.
Новая сюита. Появление её в XIX и продолжение в XX веке. Расширение крута жанров, усиление контрастности частей. Появление программной сюиты, сюиты, составленной из музыки к спектаклю, кинофильму, балету.
Сонатно-симфонический цикл. Применение в симфонии, сонате, концерте, камерном ансамбле. Наличие сквозной драматургии. Характерность тематических, темповых, тональных, структурных контрастов и, в то же время, тонких связей между частями. Регламентация количества частей: четыре части (соната, симфония, квартет) или три части (соната, концерт). Два вида четырехчастного цикла: с медленной частью или скерцо на втором месте. Преобладание медленных частей в творчестве венских классиков и скерцо в более поздний период (в конце ХIХ века и в XX веке). Обязательное наличие части, выполняющей роль «центра тяжести» (обычно первая часть или финал).
Наиболее типичное строение частей четырехчастного цикла:
Первая часть — сонатная форма (исключения: Моцарт. Соната Ля мажор, Бетховен. Соната № 12).
Вторая часть — сонатная форма, сонатная без разработки, вариационная, сложная и простая трехчастная.
Третья часть — сложная трехчастная с трио.
Четвертая часть — сонатная, рондо-соната, вариационная, иногда форма фуги.
Тональные закономерности: первая, третья, четвертая части — в главной тональности, вторая в подчиненной (у венских классиков), крайние части — в одной тональности, средние — в других (в послеклассическую эпоху).
Дополнительные объединяющие факторы: общность тематических элементов в разных частях цикла, наличие «сквозных тем».
Ненормативное число частей в цикле: две части (Шуберт. Неоконченная симфония), пять частей (Берлиоз. «Фантастическая симфония»), семь частей (Шостакович. Квартет № 11).
Контрастно-составные формы
Приближение к свободно построенной цикличности. Особенность — отсутствие перерыва в звучании между частями, сочетание строгих и свободных по структуре разделов.
Применение в оперных и балетных сценах, частях ораторий и месс, инструментальных фантазиях. Например: Глинка. Каватина и рондо Антониды из оперы «Иван Сусанин».
Смешанные и свободные формы
Смешанные формы, сочетающие признаки двух-трех типовых форм. Свободные формы — формы со значительными отступлениями от известных типов форм, наиболее индивидуальные по структуре. Интенсивное создание смешанных и свободных форм в XIX веке. Общие черты: сквозное развитие, трансформация тем, кульминация в конце. Существование противоположной тенденции — стремление к симметричной замкнутости многотемной формы, к концентричности.
Основные типы смешанных и свободных форм: 
1) модифицированные сонатные формы;
2) смешанные сонатно-циклические формы;
3) смешанные сонатно-вариационные формы;
4) свободные индивидуальные формы.
Некоторые особенности джазовой музыки
Блюз. Обусловленность конструктивной логики блюза, его формообразующих принципов, строфичностью текстов вокальных блюзов. Существование инструментальных блюзов наряду с вокальными. Музыкальная рифма, её формообразующая роль. Сочетание неизменной схемы с импровизационностью отдельных выразительных элементов в рамках этой многократно повторяющейся схемы; вариантность (как главное средство для достижения разнообразия), охватывающая ритм, интонацию, приемы звукоизвлечения и т.д. Импровизационность как органическое условие формообразования.
Особое чувство времени в блюзе, «бесконечность» музыкального процесса (связь с африканским фольклором). Решительное преобладание в блюзовых темах 12-тактовой строфической формы, заключенной в рамки периода. Редко встречающиеся 8-тактовые (Больница Святого Джеймса; Джонс. Тоска) и 16-тактовые (Джо Пасс. Всадник; Поя. Звездный город) блюзовые темы.
Респонсорный принцип («зов и ответ») — одна из закономерностей блюзовой формы; двойная художественная функция аккомпанирующего инструмента. Случаи последовательного проведения респонсорного принципа у солирующего инструмента (блюз «Сент-Луис» в обработке Хенди). Пропорции в соотношении вокального и инструментального начала в блюзе.
Брейк. Его функция в джазовой композиции и форме блюза, в частности, как момента структурно-синтаксической нестабильности. Принцип «структурного синкопирования».
Прием «стоп-тайм» (перерыв ансамблевого звучания), его выразительное и формообразующее значение.
Гармонический план блюза. Его варианты в различных джазовых стилях. Архаический, классический, современный блюз.
Фрагментарность, дробность блюзовой мелодики, краткость мотивов как следствие их «речевого» происхождения.
Некоторые варианты тематического содержания блюзовых строф: А А В (Паркер. Время пришло), А В В1 (Вест-энд), А В С (Паркер. Blomdido).
Рифф (многократно повторяемый мотив, фраза) — конструктивная ячейка определенной разновидности блюза; его возможное звучание на одном звуковысотном уровне (Гиллеспи. Блюз и буги. Доброе утро) или консеквентное перемещение на уровень S и D (Монк. Грустный Монк; Гарленд. В настроении).
Блюзовая форма как отражение важнейших тенденций музыкальной психологии XX столетия: фрагментарный тематизм, красочность гармонии, свободные (квази-импровизационные) приемы формообразования, синтез европейского и внеевропейского, повышение общего уровня диссонантности и т. п.
[bookmark: конец]Рэгтайм. Полиритмическая структура — главный принцип организации материала и главное средство создания художественного образа.
Черты ритмического стиля: синхронность двух контрастных ритмических пластов (маршевая двухдольность в басах и синкопирование в верхнем пласте фактуры).
Типичные ритмические структуры мотивов.
Общие черты танцевальности, переданные через мотивно-ритмическую повторность.
Заимствованный из европейской традиции принцип формообразования (марш для духового оркестра, салонные танцы викторианской эпохи), напоминающий попурри (последование самостоятельных тем, которые не развиваются, а констатируются). Откровенная элементарность формально-композиционных приемов рэгтайма.
Наиболее типичная схема рэгтайма: последование четырех (реже пяти) самостоятельных тем, укладывающихся в 16-тактовое построение, Непосредственное сопоставление тематизма; отсутствие переходных структур.
Организация тем в два раздела. Господство в первом разделе элементарной трехчастности А: || В: || А. Название второго раздела трио по ассоциации с формой военного марша. Расположение материала в трио, как правило, по схеме ||: С: ||: D: || — раздел С в тональности субдоминанты, раздел D в основной тональности (Джоплин. Кленовый лист).
Изредка встречающиеся отклонения от основной АА ВВА СС DD схемы: Джоплин. Хризантема — вст. ААВВАССDDС; Артист эстрады  - вст. ААВВАСС связка DD, Танец в стиле рэгтайм — вст. ААВВСDЕ - последние три темы не повторяются.
Основные принципы структуры рэгтайма:
· органическая миниатюрность формы;
· последовательная расчлененность структуры на равномерные квадратные построения (16, 8, 4, 2);
· принцип периодической повторности — основа синтаксиса;
· родство моторного, танцевального тематизма, сохраняющееся на протяжении всей пьесы;
· наличие трио, выразительная функция которого — создать известный контраст, в том числе тональный, к первому разделу формы.
Художественная необходимость приемов, преодолевающих механистичность композиции рэгтайма:
· интонационные связи разделов (Джоплин. Кленовый лист — начало разделов А и В одним мотивом, восходящий полутоновый мотив в басовой партии в разделах А, тт. 1 и 3 и D, тт. 4 и 5);
- изменение фактуры (Джоплин. Кленовый лист, раздел А, тт. 9—16).
Проникновение эстетических влияний рэгтайма в европейскую музыку (Мийо. Бык на крыше; Дебюсси. Кукольный кэйкуок; Сати. Парад; Стравинский. История солдата).


5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
Изучение дисциплины «Анализ музыкальных произведений» обеспечивается наличием следующей учебно-методической документации:
 – рабочая учебная программа, 
– календарно-тематический план по дисциплине, 
– журнал учебных занятий, 
– рабочие тетради студентов, 
– конспекты лекций по курсу;
– учебники и учебные пособия, нотные издания, методические рекомендации, аудио и СД записи.
Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом каждого обучающегося к базам данных и библиотечным фондам. Во время самостоятельной подготовки обучающиеся обеспечиваются доступом к сети Интернет. Каждый студент обеспечивается не менее чем одним учебным печатным  или электронным изданием.
6. Материально-техническое обеспечение дисциплины
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным правилам и нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой. Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:
– учебный класс для групповых занятий; 
– учебное оборудование в необходимом количестве – учебный стол, стул, учебная доска, магнитофон, СД, телевизор, фортепиано, персональный компьютер; 
– помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видеозал);
– библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической  литературой, изданиями музыкальных произведений, специальными хрестоматийными, справочно-библиографическими и периодическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал  с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям
Преподаватель должен воспитывать у студентов навыки самостоятельной работы с учебной литературой  или электронными изданиями, размещенными в интернете. В этом могут помочь новые информационные технологии. По существу – это компьютеризация образовательного процесса, которая является активизирующим фактором самостоятельной работы студентов.
Для активного владения знаниями в процессе аудиторной работы необходимо, по крайней мере, понимание учебного материала. У студентов сильна тенденция к заучиванию  изучаемого материала с недостаточным его пониманием. Преподаватели  часто преувеличивают роль логического начала в преподнесении своих дисциплин и не уделяют внимания проблеме его восприятия студентами. Нельзя преподавать, не обращая внимания на то, понимают ли студенты материал или нет. Чтобы избегнуть этого просчета, преподаватель должен реально оценивать уровень знаний и умений студентов. Если уровень студентов ниже ожидаемого, необходимы корректировка программы и заданий на самостоятельную работу. 
Самостоятельная работа с учебным текстом должна носить творческий, преобразующий характер. Практика показывает, что многие студенты не имеют навыков самостоятельного анализа и, в соответствии с этим, работают с нотным материалом упрощенно, допускают ряд грубых ошибок, препятствующих эффективному усвоению информации.
Изучение теоретического материала можно подразделить на отдельные виды самостоятельной работы:
· изучение базовой литературы - учебников и учебно-методических пособий;
· изучение дополнительной литературы;
· конспектирование изученных источников.
Следует отметить, что без конспектирования полноценное изучение основ предмета невозможно. 
Практическая деятельность, как форма самостоятельной работы, включает в себя следующие виды самостоятельной работы:
· подготовку докладов, рефератов и выступление с ними на занятиях;
· выступление с докладами на научных студенческих конференциях.
Самостоятельная работа должна быть конкретной по своей предметной направленности и сопровождаться эффективным, непрерывным контролем и оценкой ее результатов.
Одной из наиболее эффективных форм проверки качества самостоятельной работы студентов по изучаемой дисциплине является коллоквиум - беседа преподавателя со студентами для выяснения знаний. Коллоквиум выполняет контрольно-обучающую функцию. Он особенно уместен, когда предмет читается 1 семестр, а итоговый контроль один. Его можно назначать вместо семинара на итоговом практическом занятии. Коллоквиум дает возможность диагностики усвоения знаний, выполняет организующую функцию, активизирует студентов и может быть рекомендован в преподавательской практике как одна из наиболее действенных форм обратной связи.
Коллоквиум возможен и в письменной форме. Полезно проведение тестирования, как по отдельным темам, так и на обобщающих занятиях.
От преподавателя зависит создание условий, при которых  студенты видели бы положительные результаты самостоятельной работы и чтобы переживаемый ими успех в обучении способствовал дальнейшему формированию интереса к изучаемой дисциплине. Этому процессу способствует искренняя заинтересованность преподавателей в успехе студентов (студенты это очень хорошо чувствуют). 

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов
Содержание самостоятельной работы студентов  направлено на расширение и углубление знаний по дисциплине, а также и на усвоение студентами межпредметных связей. 
Самостоятельная работа стимулирует студентов к работе с необходимой литературой, учит мыслить и анализировать. Такой процесс самостоятельной работы имеет все основания постепенно превращаться в творческий.
Самостоятельная работа студентов направлена на формирование таких  компетенций,  как 
· владение  культурой мышления;
· способность  к обобщению,  анализу, восприятию информации, постановке  цели и выбору путей её достижения;
· владение основами речевой профессиональной культуры;
· владение системой знаний по музыкально-теоретическим предметам; 
· способность анализировать музыкальные произведения различных форм, жанров и стилей.

Процесс организации самостоятельной работы студентов включает в себя следующие этапы: 
Подготовительный (определение целей, составление программы, подготовка методического обеспечения, оборудования); 
Основной (реализация программы, использование приемов поиска информации, усвоения, переработки, фиксирование результатов, самоорганизация процесса работы); 
Заключительный (оценка значимости и анализ результатов).  
Организацию самостоятельной работы студентов обеспечивает преподаватель данного предмета. 
Формами самостоятельной работы студентов являются:
· письменные работы, 
· изучение учебной литературы, 
· практическая деятельность.

ПРИМЕРНЫЕ  ЗАДАНИЯ  НА ЗАЧЕТНОМ  УРОКЕ:

1. Письменный тест из 5 -10 вопросов по пройденному материалу.
2. Устный разбор одного из произведений крупной формы, например, первой части сонаты Фа мажор (№ 12) Моцарта, третьей части сонаты № 21 Бетховена, ноктюрна до минор Шопена и т. д.
Время, отведенное для письменных тестов, составляет 10 – 15 минут, для подготовки устного разбора - 30 минут, для ответа – 15 минут.
Основная литература
1. Анализ вокальных произведений. Л., Музыка, 1988
2. Мазель Л. Строение музыкальных произведений. М., Музыка, 1979
3. Скребков С. Анализ музыкальных произведений. М., музгиз, 1858
4. Способин И. Музыкальная форма. М., Музыка, 1972

Дополнительная литература
5. Бондаренко З. Лекции-конспекты по анализу музыкальных произведений. О., 2002
6. Бобровский В. Функциональные основы музыкальной формы. М., Музыка, 1978
7. Вопросы музыкальной формы. Вып. 2. Сб. статей. Под. ред. Вл. Протопопова. М., Музыка, 1972
8. Козлов П., Степанов А. Анализ музыкальных произведений. М., Поросвещение, 1968
9. Лаврентьева И. Вокальные формы в курсе анализа музыкальных произведений. М., Музыка, 1978
10. Мазель Л. Вопросы анализа музыки, М., Советский композитор, 1978
11. Мазель Л. Статьи по теории и анализу музыки, 1982
12. Ручьевская Е. Функции музыкальной темы. Л., Музыка, 1977
13. Терюхина Н. Эволюция сонатной формы, Киев, Музична Украина, 1973
14. Тиез М. О тематической и композиционной структуре музыкальных произведений. Киев, Музична Украина, 1972
15. Тюлин Ю. Строение музыкальной речи. Л., Музгиз, 1962
16. Холопова В. Мелодика. М., Музыка, 1984
17. Холопова В. Музыкальный тематизм. М., Музыка, 1983
18. Холопова В. Фактура. М., Музыка, 1979
19. Цукерман В. Анализ музыкальных произведений. Общие принципы развития и формообразования. Простая форма. М., Музыка, 1980
20. Цукерман В. Анализ Музыкаьных произведений. Рондо в его историческом развитии. ч. I. М., Музыка, 1988
21. Цукерман В. Вариационная форма. М., Музыка, 1974
22. Цукерман В. Сложная форма. М., Музыка, 1974
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