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1. Цель и задачи дисциплины
Курс отечественной музыкальной литературы для исполнительских отделений музыкальных колледжей ставит своей основной целью знакомство обучающихся с основными этапами развития отечественного музыкального искус​ства, творчеством отдельных выдающихся композиторов, их произведе​ниями с точки зрения особенностей строения формы и содержания. Это имеет большое значение при формировании у студентов навыков профес​сионального восприятия музыки, становлении прогрессивных идейно-эсте​тических взглядов и воспитании высокого художественного вкуса.

Историю отечественной музыки следует рассматривать как часть худо​жественной культуры той или иной страны, которая, в свою очередь, является частью общей культуры в целом. Именно поэтому творчество каждого из включенных в курс композиторов, его место в историческом музыкальном процессе изучается с широких общеэстетических позиций.

Отечественная музыкальная литература включает два этапа ее развития: дореволюционный и послереволюционный. Данная программа посвящена истории отечественной музыкальной литературы в послереволюционный период, который изучается в 8 семестре.
Основные разделы программы расположены в хронологическом порядке. Они построены как монографии, включающие изложение этапов жизни и творчества композитора, и анализ наиболее ярких и значительных его произведений.

Изучение курса предполагает усвоение студентами большого коли​чества конкретного музыкального материала. Основы его продуктивного, прочного усвоения закладываются на аудиторных занятиях, в атмосфере тесного контакта преподавателя и студентов. Только в атмосфере их вза​имной заинтересованности в результатах обучения возможно достичь понимания музыки как содержательного искусства.

Большое значение уделяется самостоятельной работе обучающихся, кото​рая складывается не только из чтения специальной литературы по каждой теме, но и из домашнего прослушивания большого объема музыкального материала, заранее записанного ведущим преподавателем на аудиокассеты или  CD.

В дополнение к уже созданному звуковому пособию по данному курсу к каждой теме имеются краткие конспекты лекций, что позволяет пре​подавателю вместо диктовки  вести свободную беседу со студентами по теме занятия.

Настоящая про​грамма более углубленно излагает начальные темы курса: «Пути развития отечественного искусства в 20-е, 30-е годы, в годы Великой отечественной войны, в послевоенный период, в конце ХХ века», дает творческие портреты композиторов нового поколения.
Предполагаемая сетка часов не является догмой, но руководством к действию для каждого ищущего и пытливого преподавателя, сообразующегося с объективными возможностями студентов в группе.

В помощь студентам, стремящимся постичь курс музыкальной литера​туры более глубоко и всесторонне, в программу включен список допол​нительной специальной литературы.
2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины

По действующим ФГОС СПО в структуре основной профессиональной образовательной программы дисциплина «музыкальная литература» указывается для изучения в разделе общепрофессиональных дисциплин (ОП.00).

В результате изучения дисциплины в структуре общепрофессиональных дисциплин (ОП.01.) обучающийся должен:

уметь: 

ориентироваться в музыкальных произведениях различных направлений, стилей и жанров;

выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения; 

характеризовать выразительные средства в контексте содержания музыкального произведения; 

анализировать незнакомое музыкальное произведение по следующим параметрам: стилевые особенности, жанровые черты, особенности формообразования, фактурные, метроритмические, ладовые особенности;

выполнять сравнительный анализ различных редакций музыкального произведения;

работать со звукозаписывающей аппаратурой;

знать:

о роли и значении музыкального искусства в системе культуры;

основные исторические периоды развития музыкальной культуры, основные направления, стили и жанры; 

основные этапы развития отечественной и зарубежной музыки, от музыкального искусства древности и античного периода до современного периода;

особенности национальных традиций, фольклорные истоки музыки;

творческие биографии крупнейших русских и зарубежных композиторов;

программный минимум произведений симфонического, оперного, камерно-вокального, камерно-инструментального и других жанров музыкального искусства (слуховые представления и нотный текст);

теоретические основы музыкального искусства в контексте музыкального произведения: элементы музыкального языка, принципы формообразования, основы гармонического развития, выразительные и формообразующие возможности гармонии;

обладать общими компетенциями:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество. 

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях. 

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

обладать профессиональными компетенциями по специальностям:

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями. 

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации;

ПК 1.5. применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в

ПК 2.3. Анализировать проведённые занятия для установления соответствия содержания, методов и средств поставленным целям и задачам, интерпретировать и использовать в работе полученные результаты для коррекции собственной деятельности.

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания;

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым коллективом и основных принципов организации его деятельности.

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности

Дисциплина изучается в 8 семестре. Занятия групповые, наполнение группы – в соответствие с требованиями государственного стандарта.

Для изучения дисциплины установлено 
объем аудиторной нагрузки студента – 34 часа;

самостоятельная работа – 17 часов;

максимальная учебная нагрузка студента – 51 часа.

Виды учебной работы: лекция, урок, закрепление, семинар, письменная и устная контрольная работа, самостоятельная работа, тестирование, викторина, реферат. В целях реализации компетентностного подхода в образовательном процессе может быть предусмотрено использование активных и интерактивных форм проведения занятий в сочетании с внеаудиторной работой для формирования общих и профессиональных компетенций обучающихся.

По окончании семестра в журнал учебных занятий преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний, независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет.

С целью определения полученных теоретических знаний и практических навыков в результате изучения предмета «Музыкальная литература» учебным планом предусмотрено проведение контрольных и зачетных уроков по отдельным разделам и темам. 

При проведении дифференцированного зачета предусматриваются ответы в устной и письмен​ной форме. Устная форма – ответы на вопросы. Письменная форма ответа – викторина  – проводится в учебное вре​мя, отведенное на изучение дисциплины (обычно на послед​нем занятии по учебному плану). Объем итоговой викторины, список устных вопросов, составленный преподавателем,  утверждается председателем ПЦК. 

Примерный тематический план

 Для специальности:  «Музыкальное искусство эстрады (по видам)»
	№ тем
	Наименование тем
	Мак​си​маль​ная учеб​ная на​грузка, час
	Количество аудиторных часов при очной форме обучения
	Само​стоя​тель​ная ра​бота сту​дента

	
	
	
	Всего по плану
	Лек​цион​ные заня​тия
	Прак​тиче​ские заня​тия
	

	
	VIII семестр

	1.
	Пути развития отечественного искусства в 20-70 гг. ХХ в.
	9
	6
	4
	2
	3

	2.
	История развития отечественной песни
	3
	2
	1
	1
	1

	3.
	Н. Я. Мясковский
	6
	4
	2
	2
	2

	4.
	С. С. Прокофьев
	9
	6
	2
	4
	3

	5.
	Д. Д. Шостакович
	9
	6
	3
	3
	3

	6.
	А. И. Хачатурян
	3
	2
	1
	1
	1

	7.
	Г. В. Свиридов
	6
	4
	2
	2
	2

	8.
	Пути развития
отечественного искусства в 80 – 90 гг. ХХ в. и первое десятилетие XXI века
	6
	4
	2
	2
	2

	
	Итого:
	51
	34
	17
	17
	17


4.Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования)

Введение
Пути развития отечественного искусства. 20-е годы

Октябрь 1917 года — начало нового периода в истории отечественной куль​туры. Развитие просветительства: ликвидация безграмотности, приобщение широких масс трудящихся к искусству, культуре. Негативные явления соци​альной жизни: усиление борьбы с инакомыслящими, разрушение памятников культуры.
Живопись, скульптура, архитектура. Продолжение традиций дореволюционного искусства в начале 20 в. Образование новых художественных организаций(«Жар-цвет», «Бытие», «Нож», «4 искусства» и др.). Первые декреты о культуре и искусстве(«Об охране библиотек и хранилищ», «О научных, литературных, музыкальных и художествен​ных произведениях» и т. п.). Осуществление плана монументальной пропаган​ды. Развитие графики, жанра плакат (сатирического, политического), других форм изобразительного искусства. Творчество Моора, Дени, Бенуа, Кустодиева, Петрова-Водкина, Юона и др. Историко-революционная тематика в изобразительном искусстве (Шервуд, Меркулов, Бродский, Греков, Зале). Жанр портрета в живописи и скульптуре (Касаткин, Ряжский). Архитектура, ее связь с конст​руктивизмом и функционализмом.

Литература. Литературная эмиграция (Андреев, Бальмонт, Куприн, Мережковский, Цветаева, Шмелев и др.). Трагичность судьбы некоторых литераторов (Шмелев, Цветаева, Куприн). Поляризация писательского состава. Художест​венно-литературные объединения: Пролеткульт, РАПП, «Перевал», Леф, «Серапионовы братья». Особенности нового литературного языка, развитие жанра  сказа. Современный взгляд на классическую литературу 20-х гг. («Тихий Дон» Шолохова, «Виринея» Сейфулиной, «Чапаев» Фурманова, «Железный поток» Серафимовича и др.). Печальные судьбы отдельных произведений («Котлован», «Чевенгур» Платонова, «Собачье сердце», «Бег», «Мастер и Маргарита» Булгакова и др.). Тема будущего в литературе 20-х годов («Мы» Замятина, «Ленинград» Козырева).

Музыкальные организации. Влияние на музыку идей Пролеткульта. РАПМ, АСМ, Проколл — позитивные и негативные аспекты их деятельности.

 Основные особенности музыкального искусства. Массовость, зрелищность, плакатность, связь с музыкой Французской революции, древнегреческим театром. Влияние конструктивизма на музыкальное искусство. Создание «музыки машин» (Авраамов «Симфония гудков»). Коллективные формы творчества. Персимфанс, его особенность и влияние на музыкальное искусство 20-х годов.

Концертная и исполнительская деятельность. Концертная жизнь Москвы и Петрограда. Создание музыкальных студий, кружков, народных консерваторий, камерных ансамблей (квартеты им. Глазунова, Страдивариуса. Вильома, Бетховена).

Основные жанры музыкального искусства. Песня как ведущий жанр 20-х гг., ее тематика, общие стилистические черты. Первые композиторы-песенники. Ис​пользование песни в произведениях крупных форм — опере, балете, кантате. Пе​сенные конкурсы. Особенности развития музыкального театра, его связь с дра​матическим театром. Театры Мейерхольда, Станиславского, Таирова, Вахтангова и др. Первые оперные и балетные спектакли. Развитие симфонической музыки. 

Музыкальная литература. По выбору педагога.

30-е годы

Изменения в социально-политической жизни. Установление политики дикта​та. Трагические судьбы деятелей науки (Чаянов, Кондратьев, Вавилов). Постанов​ление ЦК ВКП(б) от 23 апреля 1932 г. «О перестройке литературно-художест​венных организаций».

Живопись, архитектура, скульптура. Основные темы и жанры. Монументализм как один из ведущих методов художественного искусства 30-х годов (Дейнека, Лансере, Фаворский). Стремление к идеализации натуры. Варварское отношение к памятникам старины.

Литература, театр. Первый съезд советских писателей. Утверждение метода социалистического реализма. Сложность и противоречивость литературной жиз​ни. Трагичность судьбы некоторых деятелей литературы и театра. Основные темы художественных произведений. Учреждение звания народного артиста СССР. Создание творческих союзов.
Музыка. Борьба двух начал: созидания и диктата. Развитие исполнительско​го искусства. Победы советских исполнителей на Всесоюзных и Международных конкурсах. Формирование классической композиторской школы (Прокофьев, Шостакович, Мясковский, Хачатурян, Шебалин). Статьи в газете «Правда» в 1936 г. - «Сумбур вместо музыки» и «Балетная фальшь». Рождение звукового кино и киномузыки. Композиторы, работающие в жанре киномузыки. Развитие советской мас​совой песни. Композиторы-песенники (Белый, Блантер, Книппер, Захаров, Дунаевский и др.). Изменение концепции героя в крупных музыкальных формах. Влия​ние классической литературы и драматургии на музыкальное искусство 30-х гг. Возвращение к традиционным формам. Темы современности и истории. Музыка о детях и для детей. Декады национального искусства в Москве. Композиторы национальных школ. 

Музыкальная литература. По выбору педагога.

Искусство в годы Великой Отечественной войны

Величие народа в Великой Отечественной войне, его героизм — цент​ральная тема искусства военного периода. Передача необыкновенной стой​кости, моральной силы, патриотической гордости советские людей.

Изобразительное искусство. Самый излюбленный образ живописцев, гра​фиков. скульпторов — волнующий образ матери, который становится олицетво​рением Родины. Например, картина С. Герасимова «Мать партизана», статуя С. Орлова «Мать» и др.

Отражение политической остроты в разных формах графики и, прежде всего, сатирической графике, карикатуре. Обращение к этому жанру М. Черемных, Дени, Д. Моора, Н. Радлова, В. Лебедева, Б. Ефимова, более молодых, художни​ков — Кукрыниксов, К. Елисеева, В. Горячева, Б. Пророкова и др. Особая попу​лярность работ Кукрыниксов («Фашистская псарня», «Против молодца — сам овца», «Дойная корова», «Терем-теремок», «Ворона в павлиньих перьях» и др.)

Героика и драматизм произведений батального жанра: Дейнека - «Оборо​на Севастополя», «Окраина Москвы», Кривоногов - «Корсунь-Шевченковское по​боище», Нисский - «На защиту Москвы», «Ленинградское шоссе», Пименов - «Фрон​товая дорога», Одинцов - «За Сталинград» и др.

Проявление интереса к национальному прошлому: триптих Корина «Алек​сандр Невский», гравюра Фаворского «Кутузов», историческое полотно Бубно​ва «Утро на Куликовом поле» и др.

Темы трудового подвига, лирические темы: Пластов -  «Сенокос»,»Жатва».

Развитие пейзажной живописи: Герасимов - «Новгород», «Лед прошел», серия картин Ромадина «Волга — русская река» и др.

Литература. Высокая общественная миссия литературы. Окопные репорта​жи, публицистические очерки, поэзия — самые мобильнее литературные жанры в военные годы. Публицистика А. Толстого, И. Эренбурга, поэзия М. Исаковско​го, К. Симонова, А. Суркова, А. Твардовского.

Отражение личных военных впечатлений (Гроссман, «Народ бессмертен»), показ героической борьбы советской молодежи (Горбатов, «Непокоренные», Фадеев, «Молодая гвардия»), отражение трудных будней фронта и тыла (Симонов, «Дни и ночи»), показ несгибаемого мужества блокадного Ленинграда (Тихонов, «Киров с нами»).

Раскрытие военной темы в драматургии: Корнейчук, «Фронт», Симонов, «Русские люди», Леонов «Нашествие» и др.

Музыка. Героические подвиги музыкантов, ушедших на фронт. Создание концертных бригад, участие в них лучших советских исполнителей.

Интересная и напряженная работа театров, музыкальных коллективов, учебных заведений, эвакуированных в тыл.

Возрастание роли радио и радиопередач, трансляция огромного коли​чества произведений русской классики и новых произведений.

Песня — наиболее популярный музыкальный жанр в годы Великой Оте​чественной войны. Многообразие песенной тематики: патриотизм, героизм, сол​датская дружба и т. п. Особая роль шуточных и лирических песен. Компози​торы и поэты, работавшие в песенном жанре. Особая популярность песен М. Блантера, В. Соловьева-Седого, Н. Богословского, К. Листова, Б. Мокроусова, М. Фрадкина.

Музыкальный театр. Отражение темы войны в операх Дзержинского «На​дежда Светлова», «Кровь народа», Кабалевского «Под Москвой» или «В огне». Оперы на историко-патриотическую тематику: «Война и мир» Прокофьева, «Емельян Пугачев» Коваля, «Суворов» Василенко.

Кантаты и оратории. Их героико-историческая и патриотическая тема​тика. Отражение этой темы в поэме-кантате Мясковского «Киров с нами», в эпической оратории Шапорина «Сказание о битве за Русскую землю», в кантате Прокофьева «Баллада о мальчике, оставшимся неизвестным».

Симфоническая музыка. Симфонии военных лет — произведения особого типа, «симфонии о войне и мире». Их общие стилистические черты — остро​та конфликтов и высота обобщений, присутствие обобщенного символа — об​раза Родины. Типичность конфронтации полярных образов: добра и зла, вой​ны и мира, фашизма и героического сопротивления. Введение в симфонии жан​ров марша, траурного шествия, пассакальи, реквиема. Выдающиеся симфонии военных лет — Седьмая и Восьмая Шостаковича, Вторая Хачатуряна, Пятая Прокофьева, Двадцать вторая, Двадцать третья, Двадцать четвертая симфонии Мясковского.

Камерно-инструментальные жанры. Отличительные признаки — масштабность,  концептуальность, эмоциональная и психологическая глубина, исповедальность. Отражение этих черт в Седьмой и Восьмой сонатах Прокофьева, в Фортепианном Трио Шостаковича «Памяти Соллертинского».

Передача образов света, радости, красоты человеческой души в драмати​ческих, эпических, жанровых произведениях. Музыкальная яркость красочных народных танцев в «Гаянэ» А. Ха​чатуряна, передача богатой гаммы лирических настроений в Концерте для го​лоса Р. Глиэра, мечта о счастье, воспетая в балете «Золушка» С. Прокофьева.

Новые музыкальные учебные заведения и коллективы. 

Музыкальный материал. По выбору педагога.
Музыкальное искусство в конце 40-х — 50-х годах

Начало мирной жизни. Восстановление разрушенного народного хозяй​ства. Борьба за мир — главная цель общества и искусства. Участие советс​ких музыкантов в общественном движении за мир.

Создание музыкальных произведений, посвященных теме защиты и прослав​ления мира (Новиков «Марш демократической молодежи», Туликов «Мы за мир», Белый «В защиту мира», Дунаевский «Летите, голуби», Прокофьев «На страже мира» и др.)

Противоречия и трудности послевоенного времени. Выход Постановлений ЦК ВКП(б), используемых для жестокой травли деятелей литературы и музыки. Усиление культурной изоляции советского искусства. Насаждение теории бес​конфликтности. Появление стандартных кантат, поверхностных фильмов, пустых романов.

Распространение жанров сюиты, увертюры, кантаты, концерта. Опора на жанровые истоки, фольклорный тематизм. Наиболее интересные работы в кантатно-ораториальном и сюитном жанрах на народные темы — «Эпическая поэма» Г. Галынина, «Русское каприччио» и «Славянский хоровод» В. Салманова, произ​ведения Н. Пейко — «Из якутских легенд», «Из русской старины», «Сюита на молдавские темы», «Семь пьес на темы народов СССР», сюитное творчество М. Вайнберга.

Тема труда и созидания. Появление нового лирического героя-труженика, которого находили и в жизни, и в литера​туре, и в истории.

Большая роль детских образов, связанных с ощущением молодости, радос​ти. Создание произведений для детского исполнения, включение детских голо​сов в кантаты, оратории (Шостакович «Песнь о лесах», Прокофьев «На страже мира»).

Возрождение комических жанров (Шебалин «Украшение строптивой»).

Песня. Ее роль в жизни людей. Создание любовно-лирических песен (Мокроусов «Одинокая гармонь», Дунаевский «Ой, цветет калина», Блантер «Луч​ше нету того цвету»). Использование песенного жанра в крупных, масштабных произведениях (Двадцать пятая симфония Мясковского, симфоническая сюита с хором «Зимний костер» и балет «Каменный цветок» Прокофьева и др.)

Музыкальный театр. Разнообразие тематики оперных и балетных спектак​лей. Показ героической борьбы советского народа в годы войны (Кабалевский «Семья Тараса», Мейтус «Молодая гвардия», Прокофьев «Повесть о настоящем человеке»).

Обращение к классической драматургии и истории (Глиэр — балет «Мед​ный всадник», Пейко — балет «Жанна д'Арк», Хачатурян — балет «Спартак»).

Симфонические и концертные жанры. Последние симфонии Мясковского и Прокофьева. Новые симфонии Шостаковича. Развитие жанра инструментального концерта. Концертная триада Кабалевского, Первый скрипичный концерт Шос​таковича, Виолончельный концерт Мясковского, Симфония-концерт для виолон​чели с оркестром Прокофьева.

Жанры хоровой музыки. Возвращение классических традиций в соотношении музыки и текста: внимание к нюансам стиха и тонкое постижение поэтической культуры. Героико-революционная тема в «Десяти хоровых поэмах» Шостакови​ча, в оратории-поэме Салманова «Двенадцать». Самобытность вокально-хорового творчества Свиридова. Авангардизм драматургии Караманова в произведении «Ленин».

Музыкальный материал. По выбору педагога.

Развитие искусства в 60-х — 70-х годах

Изменение общественно-политической жизни. Развитие науки, создание на​учных школ и научных центров, освоение космоса, открытие лазера.

Градостроительство, архитектура, скульптура, живопись. Строительство но​вых районов, строгость форм, отсутствие «архитектурных излишеств», деловой характер административных сооружений, возведение спортивных комплексов. Гигантские стройки пятилеток — Братская ГЭС, КАМАЗ, БАМ.

Скульптурные комплексы-мемориалы (на Мамаевом кургане в Волгограде, в Бресте, Хатыни и др.), запечатление в них народной памяти о павших героях, величия, бессмертия.

Скульптурные работы М. Аникушина, А. Кибальникова, Е. Вучетича, С. Коненко​ва и др. Выставки живописи «опальных» художников – П. Пикассо, Р. Кента, фран​цузских импрессионистов, постимпрессионистов, Н. Рериха и др.

Разнообразие тематики работ советских художников: иллюстрации к литератур​ным произведениям (И. Глазунов — серия иллюстраций к Достоевскому), страни​цы древней истории (И. Глазунов «Русский Икар»), портретная живопись (А. Шилов), пейзажные зарисовки (В. Сидоров «Тихая моя Родина», Б. Щербаков «Под мирным небом»), тема сталинских репрессий (Д. Жилинский «1937 год»), воспо​минание об ужасах Великой Отечественной войны (серия картин М. Савицкого).

Литература, театр, кино. Выход в свет литературных произведений европей​ского Запада и Америки (Э. Хемингуэй. Э. Ремарк и др.).

Интерес к деревенской теме в произведениях советских писателей (Ф. Аб​рамов, Е. Носов, В. Тендряков, В. Распутин, В. Шукшин). Новое осмысление страниц недавнего прошлого (творчество Солженицына, Рыбаков «Дети Арбата», Эренбург «Оттепель», Васильев «А зори здесь тихие», Гроссман «Жизнь и судьба»).

Творчество молодых поэтов — Р. Рожденственского, А. Вознесенского, Е. Ев​тушенко, Б. Ахмадулиной, Н. Матвеевой и др.

Новые веяния в театральной режиссуре. Достоверность и простота поста​новок «Современника» (реж. О. Ефремов), радость и красота театра А. Эфроса, утонченное прочтение классики в спектаклях Ленинградского БДТ (реж. Г. Товстоногов), публицистичность Театра драмы и комедии на Таганке (реж. Ю. Любимов).

Приток в театр артистической молодежи, для которой создают пьесы В. Ро​зов ( «В добрый час»), А. Арбузов («Иркутская история», «Город на заре») и др.

Музыка. Новый взгляд на вопросы языка, стиля, традиций. Освоение конт​растных техник письма, приход к идее синтеза. Синтез разных техник и стилей от музыки доклассического искусства до рок-музыки. Влияние нововенской школы, особенно в творчестве Э. Денисова, А. Шнитке, Н. Каретникова. Развитие додекафонной техники, сонорики, алеаторики. Обращение к принципам неоклас​сицизма и неофольклоризма.

Переосмысление традиционных типов симфонии, оперы, хоровой и камерной музыки. Стремление к индивидуализации жанра в каждом сочинении, увлечен​ность смешанными формами и специфическими составами. Сближение симфонии с кантатой и вокальным циклом (Шостакович, Локшин, Вайнберг), с оперой («Пассажирка» Вайнберга), включение в балет хоровых эпизодов («Икар» Слонимского), появление концертов для оркестра, ансамблей (Слонимский, Эшпай, Тищенко).

Песня. Новый расцвет песенного жанра. Разнообразие тематики: воспоминание о войне («На безымянной высоте» В. Баснера, «Бухенвальдский набат» В. Мурадели), борьба за мир («Если бы парни всей земли» В. Соловьева-Седого, «Хотят ли русские войны» Э. Колмановского), гражданская лирика («Песня о тревожной молодости» А. Пахмутовой), песни о молодости и молодежи («Я шагаю по Моск​ве» А. Петрова, «Геологи» А. Пахмутовой»), о родной стране («Течет Волга» М. Фрадкина), о любви («Снег идет» А. Эшпая, «Не спеши» А. Бабаджаняна). Между​народная известность советских песен («Подмосковные вечера» Соловьева-Седого, «Пусть всегда будет солнце» Островского). Усиление роли монолога (песни М. Таривердиева), романсов («Нежность» Пахмутовой). Авторские пасни Б. Окуджавы, В. Высоцкого, А. Галича, Ю. Визбора, Ю. Кима, Н. Матвеевой и др.

Камерная музыка —  один из ведущих жанров 60 -70 годов. Новые системы мышления, новые принципы, пересмотр традиционных моделей. Преобладание лирического наклонения. Лирико-эпическая драматургия в творчестве Б. Чай​ковского (Второй квартет), Р. Леденева (концерт для скрипки и виолончели с оркестром, концерт-поэма для альта). Поиск синтеза в камерной музыке (А. Шнитке «Серенада», «Диалог», Вторая соната для скрипки и ф-но). Серий​ные камерные опусы В. Салманова — Третий, Четвертый, Пятый и Шестой квартеты, соната для струнного оркестра и ф-но. Использование техники нововенцев в камерных произведениях Э. Денисова — Второй струнный квартет, струнное трио, «ДSСН» для кларнета, тромбона, виолончели и ф-но  и др.

Развитие жанра концерта. Использование фольклорного материала: Р. Щедрин — Концерт для оркестра «Звоны», Ю. Буцко — «Полифонический концерт», Р. Щедрин — Концерт для оркестра «Озорные частушки» и др.

Импровизационность — одна из важнейших стилистических черт концерт​ного жанра.

Музыкальный театр. Поиск новых жанров, обращение к малым оперным фор​мам — моно-опере, опере-дуэту, приближение к вокальной симфонии. Появление в камерной опере нового типа героя-лирика со сложным, неповторимым духов​ным миром — «Записки сумасшедшего» Ю. Буцко, «Дневник Анны Франк» Г. Фрида, «Письма любви» В. Губенко.

Оперы на революционные, военные темы, на литературные сюжеты – «Опти​мистическая трагедия» А. Холминова, «Виринея» С. Слонимского, «Интервенция» В. Успенского, «А зори здесь тихие» К. Молчанова и. др. Оперы на современную тематику («Не только любовь» Р. Щедрина).

Развитие советского балета. Балеты на сказочный сюжет «Конек-Горбу​нок» Р. Щедрина), с лирико-комедийными элементами («Сотворение мира» А. Петрова).
Вокально-хоровые жанры. Произведения на революционную тематику (ора​тория «Ленин в сердце народном» Щедрина), тему войны («Реквием» Вайнберга, «Реквием» Кабалевского), на тему русской истории (поэма «Казнь Степана Разина» Шостаковича).

Вокально-хоровое творчество Г. Свиридова.

Новое прочтение жанра «русской песни», использование подлинных на​родных текстов («Песни вольницы» Слонимского, «Русская тетрадь» Гаврилина, «Плачи» Денисова, «Лебедушка» Салманова).

Симфонии. Многообразие стилевых, жанровых и формообразующих средств. Например, Тринадцатая симфония Иванова написана для чтеца с оркестром, Вторая симфония Щедрина содержит эпиграф из стихов Твардовского, Третья симфония К. Караева соединяет классические и серийные принципы.

Концертная жизнь. Выступление советских музыкантов на различных кон​курсах и фестивалях. Учреждение Международного конкурса им. П. И. Чайковского в Москве. Исполнение советской музыки в рамках фестивалей «Московские звезды», «Белые ночи», «Русская зима», «Московская осень» и др.

Исполнительская деятельность Д. Ойстраха, С. Рихтера, Э. Гиллельса, М. Ростроповича, Е. Мравинского, Г. Рождественского, Е. Светланова, хоровых коллективов А. Свешникова, А. Юрлова, квартетов им. Бетховена, Комитаса, Бородина, Прокофьева. Создание новых музыкальных театров, например, Камерного оперного театра под руководством Б. Покровского в Москве. Повышение роли ансамблевого музицирования (Д. Ойстрах — С. Рихтер. В. Пикайзен  – А. Наседкин и др.). 

Музыкальная литература. По выбору педагога.

История развития отечественной песни

Песня — самый демократический жанр музыки. Быстрота и активность отклика на различные общественно-политические события. Богатство образов и тем.

Песни гражданской войны. Большая роль песен дооктябрьского периода («Интернационал», «Марсельеза», «Варшавянка», «Смело, товарищи, в ногу» и др.).

Связь песен с боевыми походами Красной Армии («Мы — красные солдаты», «Сме​ло мы в бой пойдем»). Переосмысление текстов солдатских песен времен пер​вой мировой войны, переложение старых мелодий на новый текст («Проводы» на сл. Д. Бедного). Первые песни, созданные профессиональными авторами («Песни коммуны» А. Митюшкина, «Красная Армия всех сильней» С. Покрасса, «Марш Буден​ного» Дм. Покрасса и др.). Характерность общих стилистических черт: ритмы маршей и походов, плясовые ритмы, уверенные, активные интонации, куплетная форма.

Песни 20-х годов. 20-е годы — период формирования советской массовой песни. Призыв к единению созидательных сил, к защите и укреплению молодого государства. Новые образы, темы и сюжеты. Главный герой — молодежь («Наш паровоз», «Молодая гвардия», «Там вдали за рекой»). Первые пионерские песни («Взвейтесь кострами, синие ночи» С. Кайдана). Песенное творчество проколловцев и их лидера А. Давиденко.

Негативная роль РАПМа в развитии песенного жанра, насаждение догмати​ческих установок.

Песни 30-х годов. Бурный расцвет массовой песни в творчестве профес​сиональных композиторов. Появление замечательной плеяды поэтов-песенни​ков — В. Лебедева-Кумача, М. Исаковского, М. Светлова и др. Тема труда — ве​дущая песенная тема 30-х годов («Марш энтузиастов» Дунаевского, «Спят кур​ганы темные» Богословского). Обращение к героике прошлого, появление песен с сюжетным началом («Каховка» Дунаевского, «Орленок» Белого, «Прощание» Дм. и Дан. Покрассов). Отражение тревожной атмосферы предвоенного периода (песни Дм. и Дан. Покрассов — «Если завтра война», «То не тучи, грозовые облака», «Три танкиста» из к-ма «Трактористы» и др.). Заметное усиление лирического начала, задушевности, эмоциональной открытости, прямодушия. При​ближение к традициям бытовой музыки, темы любви девушки и бойца («Чайка» Милютина, «Я на подвиг тебя провожала» Богословского, «Катюша» Блантера), песни на танцевальные ритмы («Неудачное свидание» Цфасмана, «Утомленное солнце» Петербургского).

Песенное творчество И. Дунаевского. Участие Дунаевского в создании киномузыки. Связь с русскими песенными традициями, со старинным жанром попутной песни («Молодежная» из к-ма «Волга-Волга»), с традициями современ​ного молодежного марша («Марш веселых ребят» из к-ма «Веселые ребята», «Спортивный марш» из к-ма «Вратарь» и др.), с величаво-торжественными гимническими песнями («Песня о Родине» из к-ма «Цирк»).

Песенное творчество А. Александрова. Обработки рус​ских народных песен, песенного фольклора революции, гражданской войны, соб​ственные песни, написанные для Ансамбля песни и пляски Советской Армии («Эшелонная», «Забайкальская», «Бейте с неба, самолеты»).

Песенное творчество В. Захарова. Сотрудничество с Государственным русским народным хором им. Пятницкого. Создание песен о колхозной деревне («Вдоль деревни», «И кто его знает», «Провожанье» и др.).

Песни Великой Отечественной войны. Роль песни как духовного оружия фронта и тыла. Защита Родины — главная песенная тема.

Героико-патриотические песни. Тяготение к походно-строевым маршам и гимнам («Священная война» Александрова, «До свиданья, города и хаты» Блантера, «Песня смелых» Белого). Посвящение песен различным родам войск, цикл песен, посвященных морскому флоту («Морская гвардия» Милютина, «Это в бой идут матросы» Терентьева, «Прощайте, скалистые горы» Жарковского, «Заветный камень» Мокроусова и др.). Песни, отражающие партизанскую борьбу («Ой, туманы мои, растуманы» Захарова, «Шумел сурово брянский лес» Каца), тему человека и природы («Песнь о Днепре» Фрадкина).

Военные песни В. Соловьева-Седого.

Песни фронтового быта, разнообразие их содержания и жанровых особенностей: песни о крепкой солдатской дружбе («Давай закурим» Табачникова, «Два Максима» Каца), шуточные, сатирические песни («Вася-Василек», «Самова​ры-самопалы» Новикова), лирические песни («Моя любимая» Блантера). 

Создание Государственного Гимна Советского Союза. 

Песни в послевоенный период. Сближение массовой и эст​радной песни. Тематика: песни о возвращении с войны («Ехал я из Берлина» Дунаевского, «Где же вы теперь, друзья-однополчане?» Со​ловьева-Седого, «Дороги» Новикова), песни о мире, гимнические песни, студенческие песни («Песня московских сту​дентов» Новикова, «Да здравствует юность», «У нас в общежитии свадьба» Каца), песни о любимых городах («Севастопольский вальс» Листова, «Киевский вальс» Майбороды, «Вечерняя песня» Соловьева-Седого, «Здравст​вуй, Москва» Лепина и др.).

Создание песен, предназначавшихся для сольного концертного исполнения («Три года ты мне снилась» Богословского, «Я сказал тебе не все слова» Эш​пая).

Песни 60-х годов. Главенствующее положение эстрадной песни, усиление выразительной роли сопровождения.

Публицистические песни. Их гражданская направленность, рождение новой разновидности — песен-манифестов («Я люблю тебя, жизнь» Колмановского, «Ог​ромное небо» Фельцмана», «Красная гвоздика» Островского).

Молодежные песни. Появление новых тем и жанровых разновидностей. Отражение молодежной темы в песенном творчестве А. Пахмутовой – «Гайдар ша​гает впереди», «Орлята учатся летать», «ЛЭП-500», «Геологи» и др.

Песни о личностных жизненных раздумьях: «Прощайте, голуби» Фрадкина, «Мальчишки» Островского, «Я шагаю по Москве» Петрова.

Гимнические песни. Утверждение лирико-гимнического монолога («Родина»Туликова, «Моя Родина» Долуханяна).

Патриотические лирические песни. Преобладание лирического начала в песнях о Родине («С чего начинается Родина?» Баснера), обогащение патриотических песен темой «человек и природа» («Течет Волга» Фрадкина, «Рус​ское поле» Френкеля, «Карелия» Колкера).

Песни-воспоминания о Великой Отечественной войне. Сохранение памя​ти о прошлых страницах истории, воплощение идеи нерасторжимой связи вре​мен («Баллада о солдате» Соловьева-Седого, «На безымянной высоте» Басне​ра из кинофильма «Тишина», «Журавли» Френкеля).

Песни о космонавтах. Связь космической темы с мечтой о будущем, ро​мантикой, надеждами («Я верю, друзья» Фельцмана) с лирическими раздумьями («И на Марсе будут яблони цвести» Мурадели), с диалогом матери-Земли и ее посланцев («Я — Земля» Мурадели).

Эстрадно-бытовая лирика. Преобладание показа городской жизни, мироощу​щения современного горожанина («Московские окна» Хренникова, «В нашем го​роде дождь» Колмановского). Песенное творчество А. Островского, А. Петрова, А. Эшпая, А. Бабаджаняна. Раскрытие любовной темы («Старый клен» Пахмутовой, «Калина красная» Френкеля).

Современная гитарная песня. Возрождение традиций бытового музицирования, традиций старой студенческой песни. Связь гитарной песни с подъ​емом советской поэзии. Исполнение песен профессиональными поэтами и ли​тераторами (Б. Окуджава, Н. Матвеева, А. Галич). Песенное творчество Ю. Виз​бора, Ю. Кима, Е. Клячкина, С. Никитина и др. Огромное духовное воздействие на современников песен В. Высоцкого.

Песни 70 — 80-х годов. Возрастание роли интеллектуального начала, дальнейшая индивидуализация образов, обобщение понятий времени, поколения, памяти. Развитие песни-баллады, связанной с темой революции и гражданской войны («Погоня» Френкеля из к-ма «Новые приключения неуловимых»). Песни о молодежи («Детства последний звонок» Бабаджаняна, «Как молоды мы были» Пахмутовой), о космосе (цикл «Созвездие Гагарина» Пахмутовой), о ВОВ («Нам нужна одна победа» Окуджавы, «На всю оставшуюся жизнь» Баснера, «Бери шинель» Левашова, «День Победы» Тухманова).

Лирико-патриотические монологи («Березовый сок» Баснера, «Гляжу в озера синие» Афанасьева, «Беловежская пуща» Пахмутовой», «Я люблю тебя, Рос​сия» Тухманова). Песни, воспевающие природу («Эти летние дожди» Минкова, «Яблони в цвету», «Лебединая верность» Мартынова), песни о любви, о женской судьбе («Ты снишься мне» и «Музыка любви» Мажукова, «Сладка ягода» Птичкина). Юмористические образы в песнях Э. Ханка («То ли еще будет», «Я у бабушки живу»), К. Зацепина («Волшейник-недоучка») и др.

Песня в кино, роль «титровых» песен, например, «Песня о мгновеньях» и «Песня о далекой родине» Таривердиева из телесериала «Семнадцать мгно​вений весны», киномузыка А. Рыбникова, М. Дунаевского, В. Шаинского, А. Петрова.

Появление ВИА — «Поющие гитары», «Самоцветы», «Песняры», «Верасы» и др.

Исполнительская культура, ее влияние на песенный  жанр (А. Пугачева, Ю. Антонов, И. Николаев, В. Кузьмин, И. Муромов, Ю. Лоза и др.).

Песенное творчество Р. Паулса.

Музыкальная литература. По выбору педагога.

Николай Яковлевич Мясковский  (1881 — 1950)

Н. Мясковский — старейший представитель советской музыкальной куль​туры, находившийся у ее истоков. Соединение в творчестве Мясковского двух эпох, субъективной обостренности и обособленности своего «я» и вместе с тем острого желания раскрыть свою душевную жизнь через зву​ковую форму. Сочетание традиций музыкальной классики с современными творческими процессами.

Жизненный и творческий путь

 Происхождение из среды российской дворянской интеллигенции, военных инженеров. Переезд из места рождения — крепости Ново-Георгиевск близ Варшавы в Оренбург, затем в Казань. На​чало музыкальных занятий. Учеба в кадетском корпусе сначала в Нижнем Новгороде, потом в Петербурге. Занятия с пианистом А. Стунеевым, с руко​водителем корпусного симфонического оркестра Н. Казанли.

Учеба в Петербургском Военно-инженерном училище, продол​жение занятий по фортепиано. Служба в Москве, занятия с Глиэром.

Перевод в Петербург, тайное от военного начальства поступление в Петербургскую консерваторию. Учеба в классе контрапункта и гармонии Лядова, оркестровки — Римского-Корсакова. Знакомство с С. Прокофьевым.

Первые творческие работы (симфонические поэмы «Молчание» и «Аластор», ранние симфонии).

Начало первой мировой войны. Мобилизация в саперные войска, отправ​ка на австрийский фронт, контузия, направление на строительство морской крепости в Ревеле, перевод в Морской генеральный штаб.

Мясковский и Октябрьская революция. Мобилизация и начало работы в Московской консерватории в должности профессора композиции. Участие в деятельности АСМ. Работа в музыкальном издательстве, знакомство с П. А. Ламмом.

Творческая деятельность Мясковского в 20-е — 30-е годы, создание с Шестой по Двадцать первую симфоний. Произведения, созданные в годы Вели​кой Отечественной войны. Эвакуация в Нальчик, возвращение в конце 1942 г. в Москву, интенсивная работа в консерватории, Союзе советских композиторов, Музгизе. Получение в 1943 году ордена Ленина, в 1946 году — звания народного артиста СССР. Обвинение со стороны властей в «формалистических извращениях», антинародности, бесполезности творчества в 1948 году.

Создание последних произведений, в том числе Двадцать седьмой сим​фонии. Тяжелая болезнь, смерть в 1950 году.

Симфоническое творчество Мясковского. Симфонии Мясковского — лето​пись его жизни и жизни общества. Отражение в симфониях раздумий композитора о современности, революции, гражданской войне, голоде и разрухе по​слевоенных лет, трагических событиях 30-х годов.

Истоки симфонизма Мясковского — лирическая драма Чайковского, жанрово-эпический мир кучкистов. Индивидуальность стиля, соединение лиричес​кой взволнованности с трагическими интонациями, беспокойно-интимной ли​рики с раздумчивой созерцательностью. Преобладание в первых симфоничес​ких опусах углубленно-психологического содержания, близкого символистской поэтике, кристаллизация классических основ стиля с проникновением песен​ного и жанрового начала в дальнейшем периоде творчества.

Многообразие стилевых приемов, рельефность тематизма. Преобладание трехчастных циклов, создание симфоний с другим количеством частей: двухчастные симфонии (Третья и Седьмая), одночастные (Десятая и Двадцать пер​вая), пятичастные (Четырнадцатая), восемь симфоний — четырехчастны.

Типичные черты оркестрового стиля: звуковая мощь, сочность, изобрета​тельность в передаче нюансов, мягкость, отсутствие эффектных приемов, пре​обладание солирующей роли струнных инструментов и кларнета.

Пятая симфония

(Соч.18, Ре мажор, в четырех частях) —сочинение с традиционно-яс​ной логикой формообразования, смысловой определенностью, душевной открытостью, с широким использованием музыкальных тем, близких народным, в том числе и подлинно народной. Время создания — 1917 — 1918 гг.

Первая часть (Ре мажор, сонатная форма с зеркальной репризой) — конт​раст образов главной и побочной партий; главная — мягкая, ласковая, по​бочная — суровая, величавая, напоминает «богатырские» темы Балакирева, Бородина, Глазунова, состоит из четырех тематических элементов. Возвращение к пасторальной теме в заключительной партии.

Разработка. Полифоническое изложение видоизмененной главной темы (фугато), развитие тем побочной партии, динамическое нарастание, приводя​щее к репризе.

Реприза — вершина развития первой части, начало с самой яркой первой темы побочной партии. Возвращение в главной и заключительной пар​тиях состояния умиротворенности и покоя.

Вторая часть (Lento Quasi Andante, си-бемоль минор, сложная трех​частная форма) — глубокая, лирико-драматическая, отличающаяся яркой картин​ностью. Крайние части напоминают колыбельную, средняя — экспрессивная и драматически напряженная.

Третья часть — скерцо (Allegro burlando, соль минор, сложная трехчастная форма). Крайние разделы — жанрово-народные, передающие удаль, озорство, средний — на тему народной колядки.
Четвертая часть (Allegro risduto e con brio, Ре мажор, сонатная форма).

Главная партия — светлая, энергичная, праздничная, побочная — более динамичная, с чертами маршевости. Разработка: её начало с беспокойного эпизо​да, продолжение — разработочного характера. Реприза — почти точное повто​рение экспозиции. Кода — вторая разработка с кульминацией на теме побоч​ной партии из первой части.

Двадцать первая симфония 

(Соч. 51, фа-диез минор, одночастная)—образец зрелого стиля Мясковского. Воплощение образов родной земли и народа, сопоставление песенно-лирических и волевых, активных, устремленных тем. Время создания — 1940 год.

Вступление — соотношение трех тем: первой — у кларнета соло, в духе русской протяжной песни, второй — драматичной, излагающейся в имитационной форме (фугато), третьей — близкой первой.

Центральный раздел — сонатное Allegro, ля минор, сопос​тавление волевой и ясной главной партии и лирической побочной партии. Кода — на мотивах вступления, постепенное растворение и замирание.

Двадцать седьмая симфония 

(Соч.85, до минор, трехчастная) — последнее произведение, завершающее большой творческий путь композитора. Окончание — в 1949 году, первое исполнение — в 1950 году после смерти композитора. Утверждение жизненного, светлого начала через преодоление скорби и не​взгод, переход от тягостных размышлений, драматических конфликтов — к торжеству жизни и народному ликованию.

Первая часть (сонатное Allegro, до минор). Медленное вступление на теме главной партии — вначале задумчивое и сосредоточенное, постепенно развиваясь и ускоряя свое движение, приводящее к главной партии.

Главная партия — выражение порыва, волевой активности, устремленнос​ти вперед. Побочная партия — вдохновенная лирическая песня, льющаяся ши​роко и свободно. Разработка — не большая по размерам, но драматически на​пряженная. Реприза — видоизменена и динамизирована; главная партия — у все​го оркестра в стреттном проведении, побочная — в тембре гобоя вместо кларнета. Кода — большая, развернутая, на теме главной партии.

Вторая часть (Адажио, Ми мажор, сложная трехчастная форма) — яркий контраст по отношению к первой части. Противопоставление песенной, проникновенной лирике крайних частей напряженного драматизма сред​ней части.

Третья часть (Presto ma non troppo, до минор, сонатная форма с чертами рондо-сонаты). Основа содержания — бурное кипение жизненных сил, заверша​ющееся грандиозным шествием-маршем, картиной народного ликования. Соеди​нение в третьей части черт скерцо и финала. Противопоставление двух ос​новных тем — тревожно-порывистой и оптимистически-светлой маршеобразной. Кода — мажорный вариант главной партии, передающий радостное возбуж​дение.

Музыкальная литература.
Симфонии — Пятая, Двадцать первая, Двадцать седьмая.

Сергей Сергеевич Прокофьев (1891 — 1953)

С. С. Прокофьев — композитор-новатор, всю жизнь искавший нехоженных пу​тей в искусстве. Начало творческой деятельности в сложный и напряженный период истории России.

Разнообразие жанров: оперы, балеты, симфонии, концерты, сонаты, кантаты, камерная музыка, музыка для детей, театральная и киномузыка. Широта интересов: образы скифов («Скифская сюита»), русский фольклор («Щут»), трагедии Достоевского и Шекспира («Игрок», «Ромео и Джульетта»), сказки Андерсена, Перро, Бажова («Гадкий утенок», «Золушка», «Каменный цветок»), страницы рус​ской истории («Александр Невский», «Война и мир»), юмор, сатира («Дуэнья», «Любовь к трем апельсинам»), время гражданской и Отечественной войн («Се​мен Котко», «Повесть о настоящем человеке») и др.

Музыка для детей — особая область творчества Прокофьева.

Главные линии творчества: классическая (связь с западным неокласси​цизмом), новаторская (токкатная, моторная), лирическая.

Специфика музыкального языка: мелодики, ладо-тональности, гармонии, рит​ма, формы.

Три периода творческой деятельности Прокофьева:

1) первый период (1908 — 1918) — становление творчества, начало творческой зрелости, проявление интереса к «неокласси​цизму», формирование основных примет стиля (остинатность, не​ожиданные скачки, эмоциональная взрывчатость и пр.), создание первых крупных произведений (Первый и Второй фортепианные кон​церты, Первая «Классическая симфония», опера «Игрок», сказка «Гадкий утенок», «Скифская сюита» и др.);

2) второй период (1918 — 1934) — зарубежный. Поездки в Америку, Японию, страны Европы, знакомство с многими выдаю​щимися музыкантами, сотрудничество с Дягилевым, создание одно​актных балетов, Второй, Третьей, Четвертой симфоний, фортепиан​ных концертов №№ 3,4,5 и др.;

3) третий период (1934 — 1953) — вершина твор​чества. Возвращение на Родину. Демократизация творчества, создание лучших произведений — балетов «Ромео и Джульетта», «Золушка», «Каменный цветок», опер «Семен Котко», «Дуэнья», «Война и мир», «Повесть о настоящем человеке», симфоничес​кой сказки «Петя и волк», последних сонат, симфоний, оратории «На страже мира», музыки к кинофильмам «Александр Невский», «Иван Грозный» и др.

Жизненный и творческий путь

Детские годы. Семейное окружение. Пер​вые занятия музыкой, первые опыты сочинения, разнообразие интересов. Занятия с Р. Глиэром. Поступление в 1904 году в Петербургскую консер​ваторию. Увлечение творчеством современных западных и русских компози​торов — М. Регера, Р. Штрауса, К. Дебюсси, А. Скрябина. Дружба с Н. Мясковс​ким. Первое публичное выступление в 1908 году. Окончание консерватории в 1909 году по композиции, продолжение занятий по фортепиано  у  А. Есиповой, по дирижированию у Н. Черепнина. Создание Первого концерта для фор​тепиано, принесшее Прокофьеву громкую славу. Другие сочинения. Оконча​ние консерватории по фортепиано в 1914 году.

Поездки за границу, знакомство с С. Дягилевым. Продолжение творческих поисков, создание новых произведений. Турне по Америке, Японии, странам Европы.

Приезды в Советский Союз в 1927 и 1929 годах, окончательное возвра​щение в 1934 году. Стремление к простоте и доступности музыки для ши​рокого круга слушателей. Работа над созданием новых произведений, высту​пление с сольными концертами, участие в деятельности Союза советских композиторов.

Военные годы — время интенсивного труда. Два года эвакуации. Рабо​та над оперой «Война и мир», сочинение музыки к к-му С. Эйзенштейна «Иван Грозный», балета «Золушка» и др. Награждение в 1943 году орденом Трудового Красного Знамени, присуждение звания заслуженного деятеля искусств РСФСР.

Последние годы жизни, тяжелая болезнь. Особое тяготение к лирике, к протяжной и певучей мелодичности. Создание последних произведений. Популя​ризация музыки Прокофьева молодыми исполнителями — С. Рихтером, Э. Гиллельсом, Д. Ойстрахом, А. Ведерниковым и другими.

Симфоническое творчество

Своеобразие симфонического мышления. Принадлежность к эпической вет​ви венского симфонизма, продолжение традиций Глинки и Бородина. Связь с му​зыкально-театральными жанрами. Индивидуальность каждой композиции.

Первая «Классическая симфония» (1916 — 1917)

Последнее произведение, завершающее дореволюционный период. Тяготение к гайдновскому симфонизму, классическому составу оркестра.

Первая часть (Allegro, Ре мажор, сонатная форма). Воплощение игрового движения, полного озорства, веселых скоморошин. Главная партия, ее строение по звукам трезвучия и гаммы, предвосхищение будущей темы Джульетты-девочки.

Побочная партия, ее забавный, юмористический характер, включение элементов гавота, альбертиевых фигур в сопровождении. Аналогия с лукавой, шаловливой Джульеттой и добродушной, неуклюжей Кормилицей. Разработка и реприза — в традициях классической симфонии.

Вторая часть (Larghetto, Ля мажор, трёхчастная форма) – область лирики. Интонационная бли​зость первой части. Сопоставление нежной, ноктюрновой, трепетной темы край​них разделов и более спокойной, равномерной в среднем разделе.

Третья часть, Гавот (Non troppo allegro, Ре мажор, трехчастная форма). Контраст галантно-важных крайних разделов с более женственным трио.

Четвертая часть, Финал (Molto vivace, Ре мажор, в форме рондо) — син​тез скерцозных образов симфонии, интонационная перекличка с первой частью, подчеркивание в главной теме черт галопа, предвосхищение галопов из балета «Золушка».

Седьмая симфония (1951-1952) 

Последнее сочинение этого жанра. История создания. Выражение светлого взгляда на мир, высокая лиричность.

Первая часть (Moderato, до-диез минор, сонатная форма). Отсутст​вие вступления. Главная партия (трехчастная) — в характере дум, сказаний. Полифонический склад изложения. Побочная партия (Фа мажор, период повтор​ного строения) — одно из высших мелодических достижений Прокофьева, гимническая, вдохновенная. Заключительная партия, ее фантастический, причудли​вый колорит. Разработка — новый, более динамичный вариант экспозиции, с кульминацией на теме побочной партии. Реприза — сокращенное проведение главных тем экспозиции.

Вторая часть (Allegro, Фа мажор, форма, близкая сонатной без разработки), в жанре вальса. Контрастная смена различных образов: мечтательных, стремительных, насмешливых, нежных, элегических. Главная партия — легкая, танцевальная, побочная — мечтательная, нежная.

Третья часть (Andante espressivo, Ля-бемоль мажор, трехчастная фор​ма, сочетающаяся с вариационностью) — из музыки к спектаклю «Евгений Оне​гин». Диалогическое строение главной темы, её задумчивый, певучий характер. Средний раздел (Ре-бемоль мажор) — фантастический марш.

Четвертая часть (Vivace, Ре-бемоль мажор, форма, близкая рондо-со​нате). Рефрен (простая трехчастная форма) — в ритме галопа, с маршеобразной серединой. Характерность чередования различных образов — остроумных, юмористических, вращательных, задорных, мальчишеских.

Фортепианное творчество

 (Для специальности 073101.01 «Фортепиано»). 

Новизна фортепианной музыки. Разнообразие жанров, фактуры. Соединение черт классического конструктивизма, пылкости романтизма, диких «варваризмов» нового века. Беспредельность творческой фантазии.

Третий концерт для фортепиано с оркестром (1921)
 До мажор, в трех частях. Уравновешенность партий оркестра и фортепиано, сочетание внешней виртуозности и глубины образов. Необычность трактовки цикла, отсутствие медленной части. Своеобразие строения первой части: медленное вступление, экспозиция и реприза разработочного характера. Вступление — задумчивый русский мотив; главная партия, ее начало с обращенного мотива вступления, побочная партия — причудливый марш. Вторая часть (Andantino, ми минор) — в форме вариаций. Тема — в духе гавота, пять вариаций — законченные мини​атюры. Третья часть (Allegro ma non troppo, ля минор, рондо). Главная тема - эпическая, «богатырская», с русскими интонациями, размашистым ритмом, тяже​ловатыми унисонами.

Седьмая соната (1942)

Одна из фортепианной триады (Шестая, Седьмая, Восьмая). Связь с событиями Отечественной войны, суровый, беспокойно-напряжен​ный характер музыки. Трехчастное строение цикла, где активное движение крайних частей обрамляет лирическое действие медленной.

Балет «Ромео и Джульетта» (1935 — 1936)

История создания. Возвращение к принципам большого симфонизированного балета после серии одноактных балетов-миниатюр, созданных в Париже. Неудачные попытки балетных постановок трагедии Шекспира до Прокофьева, оперные и симфонические варианты воплощения этого произведения.

Близость балетного спектакля к литературному первоисточнику у Прокофьева. Глубокое раскрытие основного конфликта трагедии и главных об​разов. Новаторство балета, сочетание различных типов симфонической драматургии: 1) конфликтное противопоставление тем добра и зла, 2) трансформация образов Меркуцио и Джульетты, 3) черты вариационности, вариантности, 4) принцип киномонтажа. Роль лейтмотивов в характеристике действующих лиц и в сквозном музыкальном развитии. Сохранение законов балетного искусства: сочетание пантомимы и танца, сольных сцен-портретов и сцен-дуэтов с мас​совыми сценами, введение контрастов, сопоставление трагедийности и комедийности.

Раскрытие образов главных действующих лиц.

I акт. Вступление: тема любви, ее светлый и одновременно скорбный характер, темы чистой и целомудренной Джульетты и пылкого Ромео.

1-я картина, чередование различных сцен, изображающих задумчивого Ромео, просыпающийся город, ссору между слугами Монтекки и Капулетти, бой и грозный приказ герцога.

2-я картина. Центральный номер — «портрет» Джульетты, три ее темы, передающие различные черты ее облика. «Танец рыцарей» — групповой портрет «отцов» семейств. Портретная характеристика Меркуцио — шутника, балагура, весельчака. Сцена у балкона — лирический центр всего балета.

II акт, 3-я картина, сцена народного веселья. 

4-я картина, ее центр - сцена венчанья.

5-я картина — перелом в действии, поединок Тибальда и Мер​куцио, смерть Меркуцио, поединок Ромео и Тибальда, похороны Тибальда. Нарастание напряжения, трагического накала действия.

III акт, 6-я картина — новая кульминация темы любви, соединение образов света и трагизма.

7-я картина – соединение темы любви с темами напитка и смер​ти.

8-я картина — господство образов одиночества и смерти.

Эпилог, его смысл — противопоставление смерти и любви, которая не​подвластна смерти.

Кантата «Александр Невский» (1939)

История создания, строение. Конфликтное противопоставление двух об​разов — русских воинов-патриотов и тевтонских крестоносцев, различие их музыкальных характеристик.

I часть — «Русь под игом монгольскими (до минор) — симфонический пролог к циклу, воспоминание о «делах давно минувших дней».

II часть — «Песнь об Александре Невском» (Си-бемоль мажор) — выра​жение главной темы Родины, ее непобедимой силы и сурового величия. Край​ние части — величаво-былинные, средняя — лихая, молодецкая.

III часть — «Крестоносцы во Пскове» (до-диез минор) — столкновение двух образов — тевтонского нашествия и бесконечного горя порабощенных русских людей. Введение католического хорала на латинский текст.

IV часть — «Вставайте, люди русские» (Ми-бемоль мажор— до минор) - призыв к действию. Крайние разделы — передача удали и отваги. Средний (Ре мажор) — выражение сыновней любви к Родине, восхищение ее северной красотой.

V часть — «Ледовое побоище» (до минор) — центральная. Кинематогра​фические приемы композиции, прямое столкновение двух конфликтных сил. Музыкальные цитаты из предыдущих частей. Кульминация — гибель тевтонцев.

VI часть — «Мертвое поле» (до минор) — соло меццо-сопрано, единствен​ный сольный номер в кантате. Собирательный образ Родины, скорбь о погибших.

VII часть — «Въезд Александра во Псков» (Си-бемоль мажор) — хоровой финал. В основе — главная тема из II части, использование тем из IV части.

Музыкальная литература. 

Симфонии — Первая, Седьмая.

Балет «Ромео и Джульетта». Кантата «Александр Невский».

Для специальности 073101.01 «Фортепиано» - Третий концерт для фортепиано с оркестром, Седьмая соната.

Дополнительно: опера «Война и мир», «Мимолет​ности».

Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906 — 1975)

Д. Д. Шостакович — один из крупнейших композиторов современности. Значение Шостаковича в мировом музыкальном процессе, отражение в его творчестве исповеди целого поколения.

Многообразие жанрового диапазона. Широта и разнообразие музыкальных образов: напряженные раздумья много пережившего человека, наивный мир детства, жуткие образы зла и насилия, возвышенная лирика, острая сатира, гро​теск, мягкий юмор, величественная скорбь, светлая пасторальность и др.

Трагедийность — один из центральных образов. Близость великим тра​гикам прошлого — Шекспиру, Гете, Бетховену, Чайковскому.

Связь с традицией: с творчеством Мусоргского, Баха, Малера и др.

Глубокое новаторство всех элементов музыкального языка. 

Мелодика. Источники мелоса: старинный русский фольклор, революционные песни, советские массовые песни и др. Преобладание речитативности, декламационности. Мелодии инструментального склада, с квартовыми шагами и пр.

Лад, тональность. Использование древних ладов. Ладовые нововведения, частое понижение (реже повышение) ступеней лада (в том числе VIII). Введение битональности, атональности.

Гармония. Исключительное разнообразие гармоний. Исполь​зование семи​звучных диатонических комплексов, двенадцатизвучных гармонических пластов. Примеры простых, ясных гармоний. Созву​чия, возникающие в результате поли​фонического движения голосов.

Полифония — важнейшая особенность стиля Шостаковича. Использование различных полифонических приемов и форм - фуги, канона, имитации, контрастной и подголосочной полифонии, пассакальи и др. Включение формы фуги в балет («Золотой век»), киномузыку («Златые горы») и пр.

Трактовка сонатно-симфонического цикла. Создание большого количества произведений, представляющих собой сонатно-симфонические циклы (симфонии, со​наты, концерты, трио, квартеты, квинтеты и пр.). Индивидуальный подход к трактов​ке сонатно-симфонического цикла и сонатной формы.

Первые части — в основном, сонатные Moderato. Отсутствие конфликта между главной и побочной партиями, создание конфликта между экспозицией и разработкой. Драматизация разработки, усложнение в ней ладо-гармонических средств, ускорение темпа, обострение оркестровки. Видоизменения основных тем в репризе. Вторые части — скерцо. Два вида скерцо: один - традиционный, другой - более специфичный («злое» скерцо). Третьи части — медленные, передающие фи​лософские размышления, рисующие картины природы, наполненные глубокими лич​ными переживаниями. Четвертые части - разнообразные: героические, драматичес​кие, торжественные, лирические и пр.

Иное строение сонатно-симфонических циклов, разнообразие их содержания, жанровой основы.

Оркестр. Знание и использование технических и выразительных особен​ностей каждого инструмента симфонического оркестра. Частое введение инстру​ментальных соло, особенно у деревянных духовых, иногда ударных (Седьмая сим​фония).

Жизненный и творческий путь

Детские годы, семья, окружение. Отец — инженер-химик, мать — пианистка. Первые занятия музыкой под руководством матери, первые попытки сочинения («Гимн свободе», «Траурный марш памяти жертв революции»). Учеба в одной из частных школ, затем в Петербургской консерватории. Учителя — Л. Николаев (фо​ртепиано), М. Штейнберг (композиция). Проявление артистической индивидуальнос​ти и редкой продуктивности. Создание в годы учебы Темы с вариациями, Скерцо, оперы «Цыгане» по Пушкину, фортепианных и вокальные миниатюр, среди которых – «Три фантастических танца». Окончание консерватории по классу фортепиано в 1923 г. и композиции в 1925 г. Дипломная работа — Первая симфония.

Масштабность и интенсивность творчества в конце 20-х — начале 30-х годов. Интерес к гражданской героико-революционной теме. Создание Второй симфонии «Посвящение Октябрю» (одночастной, с хором, на стихи А. Безыменского), Третьей симфонии «Первомайской» (также одночастной с хором). Обращение к бы​товым сюжетам, передача социальной сатиры (балет «Болт»). Сочинение музыки для театра и кино (к пьесе Маяковского «Клоп», трагедии Шекспира «Гамлет», к кинофильму «Встречный»). Интерес к произведениям русской классической литературы («Нос» по Гоголю, «Леди Макбет Мценского уезда» по Лескову).

Работа в жанре камерной музыки (Первая фортепианная и Виолончельная со​наты, Двадцать четыре прелюдии).

Участие в Первом международном конкурсе им. Шопена в Варшаве в 1927г. Несправедливость критики в отношении оперы «Леди Макбет» и балета «Свет​лый ручей» (1936). Отход от музыкально-сценических жанров. Усиление внимания инструментальной музыке (Пятая и Шестая симфонии, Первый струнный квартет). Создание музыки к кинофильмам: «Возвращение Максима», «Выборгская сторона», «Волочаевские дни», «Человек с ружьем», «Великий гражданин».

Начало педагогической деятельности в Ленинградской консерватории. Среди учеников — Ю. Левитин, Г. Свиридов.

Годы войны, участие в защите осажденного Ленинграда, эвакуация в Куйбы​шев, переезд в 1943 году в Москву, работа в Московской консерватории. Произве​дения военных лет — Седьмая и Восьмая симфонии, Фортепианное трио памяти Соллертинского, Второй квартет, Вторая фортепианная соната.

Конец 40-х годов — начало нового периода в творчестве композитора. Сочинение крупных хоровых и камерных вокальных произведений — оратории  «Песнь о лесах», «Десяти поэм для хора a capella на слова революционных поэтов конца XIX — начала XX века», вокального цикла «Из еврейской народ​ной поэзии» и др. Создание «Двадцати четырех прелюдий и фуг», Второго форте​пианного и Первого виолончельного концертов. Неизменный интерес к квартету (Четвертый, Пятый, Шестой, Седьмой и Восьмой квартеты). Плодотворная работа в жанре киномузыки («Молодая гвардия», «Встреча на Эльбе», «Иван Мичурин», «Падение Берлина», «Овод» и др.)

50-е годы, создание Десятой и Одиннадцатой симфоний. 60-70-е годы - последний период творчества Шостаковича. Появление на свет последних симфо​ний (с Двенадцатой по Пятнадцатую), квартетов (с Одиннадцатого по Пятнадцатый), Второго виолончельного и Второго скрипичного концертов. Особое значение камерной вокальной лирики, обращение к поэзии Блока, Цветаевой, к философской ли​рике Микеланджело. Создание оркестровой редакции вокального цикла Мусоргского «Песни и пляски смерти». Активная общественная деятельность, зарубежные поездки.

Тяжелые годы болезни. Последнее сочинение — Соната для альта и фортепи​ано. Смерть 9 августа 1975 года.

Пятая симфония

Четырехчастный цикл. Тональность ре минор. Первое исполнением 25 октября 1937года.

Пятая симфония — произведение огромной глубины, значительности содержания, силы художественного воздействия. Ее «узловое», рубежное значение. Широкий диапазон образов: от философских размышлений до шутки, гротеска. Разнообразие интонаций, ладогармонических, фактурных, оркестровых средств.

Первая часть. Moderato, ре минор, сонатная форма. Главная партия — трех​частная. В основе — три темы: первая — каноническая, сурово-сосредоточенная, вторая — «гамлетовская», скорбно-лирическая, с обилием пониженных ступеней, на фоне тонической кварты, третья — патетическая импровизация на интонациях первой темы. Побочная партия - трехчастная форма, тональность — ми-бемоль ми​нор. Сфера лирики, безмятежного созерцания, светлой мечты. Ритмическая равно​мерность оркестрового сопровождения, широта интервалики в мелодии. Средняя часть — соло флейты и кларнета. Разработка, появление новых образов, контраст​ных экспозиции. Особенности строения разработки, использование полифонических приемов (канон, двойной канон). Реприза главной партии — кульминация всей пер​вой части, мажорная окраска побочной партии в репризе. Кода — на интонационно измененной теме главной партии, использование тембра челесты.

Вторая часть. AlIegretto, ля минор, скерцо. Сложная трехчастная форма. В основе первой части — три темы: первая — менуэт (сначала неуклюже-грубоватый, затем — изысканно-галантный), вторая — эффектный, бравурный танец (до ми​нор), третья — праздничная фанфара четырех валторн в духе лендлера (Фа мажор).

Трио, До мажор — неприхотливая мелодия с нарочито упрощенным сопро​вождением.

Третья часть, Largo, фа-диез минор, сонатная форма без разработки. Область лирико-психологического настроения. Главная партия — сосредоточен​ное раздумье, побочная партия — одна из самых проникновенных в симфонии - лирическая исповедь. Особенность ее оркестровки — чередование наигрышей деревянных духовых инструментов.

Четвертая часть. Allegro non troppo, ре минор, сонатная форма. Главная партия — энергичная, поступательная, на фоне квартовой интонации литавр. Побочная партия — горделивая мелодия трубы. Разработка — контраст экспози​ции, введение мрачного канона на теме главной партии в увеличении. Реприза, господство в ней темы главной партии. Кода — мощная, величественная, общий итог симфонии.

Седьмая симфония

История создания. Первое исполнение — 5 марта 1942 года. Седьмая симфония — четырехчастный цикл, тональность До мажор.

Первая часть. Allegretto, До мажор, сонатная форма. Грандиозная симфо​ническая поэма о мире и войне. Главная партия — энергичная, мужественная, с квартовыми ходами в мелодии. Побочная партия (Соль мажор) — не контраст​на главной, воплощение счастливой мирной жизни. Наличие двух тем, вторая тема — величаво-спокойная, передающая картины русской природы. Средний раз​дел первой части, его масштабность, деление на два огромных построения: первое — «эпизод фашистского нашествия» в форме темы и одиннадцати вариа​ций, второе — «тема сопротивления», собственно разработка. Реприза — траги​ческое преображение тем экспозиции, реквием жертвам войны (до минор), по​бочная партия — величаво-горестное соло фагота (фа-диез минор).

Вторая часть, Moderato poco Allegretto, си минор, «очень лирическое скерцо», трехчастная форма. Первая часть — сочетание изящно-повествовательной темы у скрипок и широкой протяжной лирической темы у гобоя. Средний эпизод - напоминание о бездушно-механической теме вражеского нашествия. Реприза, проведение второй темы у бас-кларнета, придание ей сурового, сумрачного оттенка.

Третья часть, Adagio, Ре мажор, развернутое рондо с чертами трех​частности. Чередование контрастных эпизодов, объединенных общим замыслом. Рефрен — лирическое раздумье о жизни, о судьбах Родины.

Четвертая часть, Allegro non troppo, до минор, сонатная форма. Главная партия, ее главенствующая роль в экспозиции, масштабность (352 так​та), сочетание в ней экспозиционности и разработочности. Лирический центр финала — траурно-скорбный эпизод в ритме сарабанды. Кода — образ гря​дущей победы, утверждение победно-радостного мажорного звучания, введение основной темы I части.

Одиннадцатая симфония «1905 год»

История создания. Первое исполнение — 30 октября 1957 года. Четырехчастный цикл, соль минор. Наличие программы. Особенность тематизма и структуры частей.

Первая часть «Дворцовая площадь». Adagio, соль минор, концентрическая форма (АВСВА). Исполнение роли пролога в симфонии. В основе первого раздела — три темы: первая — тема Дворцовой площади как символа самодержавия (в медленном темпе, аккордовой фактуре, тихой звучности), вторая — мотив литавр, третья — «тема зла» (сигнал труб и валторн). Второй раздел — на теме революционной песни «Слушай» (Ля-бемоль мажор). Третий раздел — мелодия песни политкаторжан «Арестант» (фа диез минор).

Вторая часть «9-е января». Allegro, соль минор. Картина событий «кровавого воскресенья». Центральное положение в симфонии. Контрастное сопоставление двух огромных разделов: первого раздела — «картины шествия», второго раздела – «картины расстрела». Проведение в первом разделе двух ав​торских тем: «Гой ты, царь наш, батюшка» и «Обнажите головы» из «Десяти поэм для хора а сарреllа». Рефренная роль темы «Обнажите головы». Введение темы  Дворцовой площади между двумя разделами второй части (тема Двор​цовой площади — один из главных рефренов симфонии). Второй раздел — фугато на «теме зла» из первой части.

Третья часть «Вечная память», Adagio, соль минор, трехчастная форма. В крайних частях — суровая, строгая мелодия революционного траурного марша «Вы жертвою пали». В средней — интонации песен «Смело, товарищи, в ногу», «Здравствуй, свободы вольное слово». Проведение темы «Обнажите головы».
Четвертая часть «Набат», Allegro non troppo, си минор — соль минор. Многотемность финала, его трехчастное строение. В основе крайних разделов – мотив призывной песни «Беснуйтесь, тираны», среднего раздела – мелодия «Варшавянки». Проведение тем из других частей.

Музыкальная литература.

Пятая, Седьмая, Одиннадцатая симфонии.

Дополнительно: отдельные номера из оперы «Катерина Измайлова», Двадцать четыре прелюдии, «Фантастические танцы», вокальные циклы (по выбору).

Арам Ильич Хачатурян (1903-1978)

А. И. Хачатурян — один из самых ярких композиторов, чье творчество вобра​ло особенности самых разных национальных культур.

Истоки творчества: 1) искусство ашугов, сазандаров, ханенде, 2) русская музыкальная культура, творчество Бородина, Чайковского, других русских композиторов, 3) произведения французских импрессионистов, 4) музыка советских композиторов (Мясковского, Прокофьева, Шостаковича и др).

Черты стиля: 1) национальный характер музыки, использование отдельных оборотов и цитат из народной музыки в зависимости от конкретной творческой задачи, 2) импровизационность, 3) сочетание национальных особенностей музыкального языка с принципами классического развития, 4) особенности лада (диатонические, «восточные» лады, мугамы), ритма, идущего от специфики народных танцев, тематизма (варьирование, монотематизм, лейттематизм), оркестрового письма, связанного с конкретными музыкальными образами (монументальными эпико-драматическими, танцевальными, колористическими, напевно-лирическими), полифо​нии.

Эволюция творчества. Характеристика раннего, зрелого, позднего периодов. Создание лучших произведений в каждый период творчества: ранний: Песня-поэма «В честь ашугов», Танцевальная сюита, Первая симфо​ния и др.; зрелый: концертная триада, вторая симфония, балеты «Счастье» - «Гаянэ», «Спартак», музыка к театральным постановкам («Валенсианская вдова» Лопе де Вега, «Маскарад» Лермонтова), музыка к кинофильмам («Пэпо», «Адмирал Ушаков», «Человек № 217», «Отелло» и др.), поздний: вторая и третья инструментальные триады.

Дирижерская, педагогическая, общественная деятельность Хачатуряна. Выступления в различных городах нашей страны и за рубежом, встречи с различными деятелями искусства. Руководство композиторскими классами Московской консерватории и Института им. Гнесиных. Ученики Хачатуряна (Эшпай, Оганесян, Таривердиев, Рыбников и др.). Участие в работе различных комитетов и Союзов. 

Жизненный и творческий путь

Детские годы, семья, первые музыкальные впечатления.

Переезд в Москву, учеба в музыкальном техникуме им. Гнесиных вначале по классу виолончели и фортепиано, затем композиции под руководством проф. М. Гнесина. Приобщение к сокровищам мировой музыкальной классики. Первые со​чинения — «Танец» для скрипки и фортепиано, «Поэма» для фортепиано. Прояв​ление яркой индивидуальности. Учеба в Московской консерватории по компози​ции у М. Гнесина, затем у Н. Мясковского. Создание произведений, сразу вошед​ших в концертный репертуар (Токката для фортепиано, Трио для фортепиано, скрипки и кларнета, «Танцевальная сюита» для симфонического оркестра). Окон​чание консерватории с золотой медалью в 1934 году, продолжение занятий в аспирантуре в классе Мясковского. Сочинение ряда новых произведений, среди которых — Концерт для фортепиано с оркестром, Скрипичный концерт.

Годы войны, участие в работе Военной комиссии московского отделения Союза советских композиторов и в радиокомитете. Произведения военных лет (песня «О капитане Гастелло», марш для духового оркестра «Героям Отечест​венной войны», гимн Армянской ССР, Вторая симфония, балет «Гаянэ» и др.).

Творческая и общественно-музыкальная деятельность в послевоенный период. Концертные выступления в нашей стране и за рубежом. Знакомство с многими выдающимися людьми. Дирижерская, педагогическая деятельность.

Работа в жанре балета («Спартак»), киномузыки («Адмирал Ушаков», «Корабли штурмуют бастионы», «Отелло» и др.), музыки к драматическим спектаклям («Макбет», «Маскарад»). Создание хоровых, вокальных произведений: «Баллада о Родине» для баса с оркестром на текст А. Гарнакеряна, «Вам, арабские друзья» для хора и оркестра на текст Эль-Регистана, ряд песен для голоса и форте​пиано. Создание триады Концертов-рапсодий и триады Сонат. Интерес к полифонии («Семь речитативов и фуг»). Получение высоких, наград за большой вклад в развитей советского музыкального искусства.

Концерт для скрипки с оркестром

Одно из наиболее ярких и популярных произведений Хачатуряна. Нацио​нальное своеобразие музыки, жизнерадостность, оптимизм. Влияние традиций русского классического концерта и русского симфонизма.

Первая часть. Allegro, ре минор, сонатная форма. Энергия и напористость короткого оркестрового вступления. Главная партия, её связь с народным инструментализ​мом, упорное подчеркивание одного и того же звука, народно-танцевальные истоки музыки Закавказья. Побочная партия — плавный, медленный, томный танец. Интенсивное развитие тем экспозиции в разработке. Более сжатое проведение главной партии и вариационно-тембровое измене​ние побочной партии в репризе, утверждение активного, волевого образа главной партии в коде.

Вторая часть. Andante sostenuto, ля минор, сложная трехчастная форма с сокращенной репризой. Лирический центр концерта, «песня без слов» в вос​точном стиле, претворение интонаций армянских народных напевов. Большое значение много раз повторяющейся короткой попевки с мелодическим упором на один звук. Использование приемов динамизации, контрастного сопоставле​ния.

Третья часть. Allegro vivace, Ре мажор, сложная трехчастная форма.

Картина народного праздника, танцевальный характер музыки, расширение диа​пазона звучания, стремительность движения. В основе крайних разделов — пля​совая тема, в основе среднего — видоизмененная побочная тема первой части.

Балет «Спартак»

История создания балета, основная идея, сюжет, структура. Характе​ристика центральных образов с анализом музыкального материала. Роль темы Рима в драматургии балета. Разбор картин с выделением важнейших сцен и основных тем.

I акт, 1 картина. «Триумф Рима» — противопоставление двух контрастных образов — Рима и Спартака.

2 картина. «Рынок рабов» — сопоставление двух танцев — танца эфиопских мальчиков и танца рабыни-египтянки.

3 картина. «Цирк» — драматургия сцены боя гладиаторов. Вызов Спартака Риму.

II  акт, 4 картина. «Казарма гладиаторов» — симфоническая картина вос​стания, переплетение тем, связанных с образами Спартака, Фригии, гладиа​торов. Появление новой темы в сцене смерти гладиатора и ее роль в раз​витии музыкальной драматургии картины.

5 картина. «Аппиева дорога» — спокойно-созерцательный пейзаж, вносящий разрядку после предыдущих картин.

6 картина. «Пир у Красса» — важнейшая роль сцены обольщения. Драматический финал II акта с господством темы Спартака.
III акт, 7 картина. « Палатка Спартака» — Адажио Спартака и Фригии, пере​плетение в нем лирических и патриотических чувств. Перелом в развитии драматургии балета (предательство Гармодия, разлад с военноначальниками). 

8 картина. «Палатка Красса» — проведение тем из предыдущих картин, трансформация темы восстания. Изменение психологического состояния Гармодия, осознание своего предательства и коварства Эгины. 

IV акт, 9 картина. «Гибель Спартака» — симфоническое завершение финала балета. Картина восходящего солнца, звучание торжественных фанфар, сим​волизирующих бессмертие Спартака.

Музыкальная литература.

Скрипичный концерт. Балет «Спартак».

Дополнительно: отдельные сцены из балета «Гаянэ», музыка к драме Лер​монтова «Маскарад».

Георгий Васильевич Свиридов (1915 — 1998)

Один из самобытных и ярких композиторов современности. Основные темы и образы. Особое значение темы Родины. Тесная связь с русским фольклором, с классической и современной поэзией. Эволюция творчества, поиски самосто​ятельного пути в искусстве. Возрождение традиций русской музыкальной классики XIX века в условиях нового времени. Ведущая роль вокального твор​чества, расширение круга вокальных жанров, создание вокальных «картин», «пла​катов», «фресок», сцен, портретов, песенных и хоровых циклов и поэм.

Единство музыкальной и литературной основы произведений. Принцип про​стоты — основной принцип музыкального языка, строгость отбора выразительных средств. Соединение двух начал в мелодии - песенного и речевого. Наиболее значительные произведения вокальной музыки. Инструментальные произведения Свиридова.

Жизненный и творческий путь

Детские годы. Знакомство с обычаями крестьянской жизни, с народными песнями и танцами. Учеба в Курской музыкальной школе по классу фортепиано у В. Уфимцевой. Продолжение музыкального образования в Центральном музы​кальном техникуме в Ленинграде в классе проф. Браудо. Тяжелое материальное положение, частые болезни. Переход на теоретико-композиторское отделение в класс проф. М. Юдина. Создание первых произведений: квартета для скрипки, флейты, альта и виолончели, сонатины для фортепиано, сонаты для скрипки и фортепиано, вокального цикла из шести романсов на слова Пушкина.

Членство в Союзе советских композиторов. Учеба в Ленинградской кон​серватории по композиции сначала в классе П. Рязанова, затем — Д. Шостаковича. Знакомство с современной русской и зарубежной музыкой. Сочинение ряда инструментальных произведений (Концерт для фортепиано с оркестром, фортепианная и Скрипичная сонаты, Первая симфония, Симфония для струнного оркестра и др.). Обращение к кино-театральным жанрам (оперетта «Настоящий жених», музыка к фильму «Поднятая целина»). Сочинение хоровой музыки, хоровые обработки народных песен.

Годы войны. Продуктивность творчества: массовые песни, музыка к пьесе К. Симонова «Русские люди», к «Кремлевским курантам» Н. Погодина, к «Отелло» У. Шекспира, оперетта «Раскинулось море широко» и др.

Послевоенный период. Расширение круга жанров, сочинение детского репертуара. Преобладание вокально-хоровых произведений. Работа в театре и кино. Лучшие сочинения этого периода — вокальная поэма «Страна отцов» на сл. А. Исаакяна, «Песни на слова Р. Бернса», вокальный цикл «У меня отец — крестьянин» на сл. Есенина, «Петербургские песни», «Поэма памяти С. Есенина».

Переезд в Москву. Общественно-музыкальная деятельность, участие в ра​боте Правления СК СССР. Интерес к крупным формам, монументальным жанрам вокально-симфонической музыки (оратория «Декабристы», «Патетическая оратория» на сл. В. Маяковского, «Курские песни» и др.).

Последний период жизни. Концертные выступления. Тяготение к философс​кой лирике. Создание камерных произведений, инструментальных и вокальных миниатюр.

«Поэма памяти Сергея Есенина»

История создания, композиция, деление на два раздела: первый — «Русь уходящая», второй — «Русь советская». Состав исполнителей. 

Краткая характеристика частей:

1. «Край мой заброшенный» — картина родины поэта с печалью русских равнин и горестью народной жизни (для солиста с хором).

2. «Поет зима» — изображение вьюги, выражение богатырского здоровья и силы. Использование изобразительных приемов (для хора).

3. «В том краю» — сочувствие, сострадание к политкаторжанам, чья судьба являлась укором и вызовом обществу (для одного солиста).

4. «Молотьба» — картина радостного, хотя тяжелого труда. Своеобразие оркестровки (для хора).

5. «Ночь под Ивана Купала» — картина ночи, на фоне которой разверты​вается языческое действо (для хора).

6. «Ночь под Ивана Купала», как продолжение пятой части. В центре — образ поэта на фоне «колдовской» ночи (для солиста с хором).

7. «1919...» — картина разрухи и запустения в родном краю (для хора).

8. «Крестьянские ребята» — лихая песня с прибаутками (для хора).

9. «Я — последний поэт деревни...» — скорбный монолог, лирическая исповедь поэта (для солиста с хором).

10. «Небо — как колокол...» — величественный финал (для хора).

Музыкальная литература. 

              «Поэма памяти С. Есенина». 
Дополнительно: музыка к повести Пуш​кина «Метель», к к-му «Время, вперед», вокаль​но-хоровые произведения по выбору.

Развитие музыкального искусства в 80-е — 90-е годы.

Общие черты искусства — размышление о нравственных ценностях, тра​дициях, о роли личности в конкретно-историческое время и круговороте времен года (в живописи — «Зима на юге» Д. Жилинского, триптих «Жизнь» Т. Назаренко, в литературе — произведения В. Распутина, Ф. Абрамова, В. Астафь​ева, в кино — «Покаяние» Т. Абуладзе и др.). Раскрытие сложных судеб и людских бед («3убр» Д. Гранина, «Особое назначение» А. Бека и др.).

Общие тенденции музыкального искусства — возрождение некоторых жан​ров прошлого (кончерто гроссо, реквием, месса, хоровой концерт), особый инте​рес к эпохе барокко, создание музыкальных приношений (триада Р. Щедрина, «Offertorium» С. Губайдулиной, «Прелюдия памяти Д. Шостаковича», «Посвяще​ние Стравинскому, Прокофьеву и Шостаковичу» для фортепиано в шесть рук А. Шнитке, «Канон памяти И. Стравинского» Э. Денисова, «Концерт памяти Стравин​ского» К. Баташова и др.).

Воздействие исполнительской культуры на композиторское творчество  (творчество М. Плисецкой на балетный театр Р. Щедрина, исполнительское мастерство Ю. Башмета на создание альтовых произведений М. Ермолаева, Б. Чайковского, А. Шнитке, Э. Денисова, А. Эшпая и др.). Соединение композиторского и исполнительского творчества (Т. Сергеева, М. Ермолаев, В. Рябов, И. Соколов и др.). Возрождение фортепианных транскрипций (М. Плетнев — транскрипции балетов «Щелкунчик» П. Чайковского, «Анны Карениной» Р. Щедрина).

Новое отношение к пространству и времени, изменение звуковой сферы, использование стереофонической аппаратуры, развитие медитативных, монологи​ческих форм с долгим пребыванием в медленных темпах («Тихие песни» В. Сильвестрова, вокальные циклы Н. Сидельникова, «Музыкальное приношение» Р. Щедри​на и др.). Влияние восточных традиций (творчество С. Губайдулиной).

Появление неоромантической волны в советской музыке, создание книг о романтизме (И. Бэлза — «Исторические судьбы романтизма и музыка»), исполь​зование романтических средств (лирический монолог в балете Р. Щедрина «Чай​ка», романтическая ирония в хоровом поэмном цикле А. Кулыгина «Из дома вышел человек»), психологическое «самораскрытие» образов (балет Р. Щедрина «Ан​на Каренина).

Развитие рок-музыки, ее связь с техническим прогрессом, влияние на по​иски в области новой звуковой техники.

Стирание граней между массовыми субкультурами (рок-музыкой, поп-музыкой, авторской песней, джазом) и академической музыкой. Например: А. Рыбников «Юнона» и «Авось».

Музыкальный театр. Новое прочтение классических сюжетов («Дон-Жуан» Моцарта в постановке Б. Покровского в Московском камерном театре). Тенденция к многожанровой драматургии (С. Слонимский «Мария Стюарт»). Появление новой ветви в оперном театре — «гоголевского музыкального театра»: «Коляска» и «Шинель» А. Холминова, «Портрет» М. Вайнберга, «О том, как поссорился Иван Ива​нович с Иваном Никифоровичем» Г. Банщикова, «Ревизор» Т. Иванова, «Вий» В. Гу​бенко. Развитие жанра комической оперы с элементами фольклорного юмора («Дедушка смеется» А. Чайковского).

Симфоническая музыка. Сохранение традиционных форм (Четвертая и Пятая симфонии А. Эшпая). Стремление раскрыть образы вечные, обобщенно-космические, загадочные, подчас фантастические (симфонии А. Шнитке, Г. Канчели и др.). По​иски новых форм, появление хоровых симфоний («Симфония в обрядах» Л. Пригожина). Связь с современной литературой, особенно с современной деревенской прозой, творчеством В. Шукшина, Ф. Абрамова, В. Астафьева и др. Создание монологов-сказов (Севастопольская симфония Б. Чайковского) монологов-притчей (Литургическая симфония А. Эшпая).

Камерная музыка. Создание концертов для разных, инструментов, в том числе редко используемых (концерты Э. Денисова для флейты, фагота, альта, двух альтов с оркестром). Возрождение жанра кончерто гроссо (Симфонический концерт для фортепиано с оркестром А. Лемана). Тяготение к двойным концертам (Концерт-симфония для альта и виолончели с оркестром А. Головина, Концерт для фагота, фортепиано и струнных Г. Фрида и др.). Использование лирико-эпического моно​лога (Концерт для гобоя с оркестром А. Эшпая). Создание квартетов, других жанров камерной музыки (Второй квартет «Похвала»).

Хоровая музыка. Повышенный интерес к кантатно-ораториальному жанру, хо​ровым произведениям в связи с 1000-летием крещения Руси. Возрождение жанров хоровой духовной музыки (Духовные хоры ор. 88 Е. Голубева, Восемь духовных пе​снопений Н. Каретникова, Шесть литургических песнопений В. Рябова и др.). Интерес к старинным хоровым концертам 17—18 вв., создание новых произведений в этом жанре («Тихий Дон» С. Слонимского, Хоровой концерт и «Стихи покаянные» А. Шнитке). Создание жанра хоровой симфонии, влияние хоровых коллективов на подъем хоровой музыки (капелла им. Юрлова, хоры под управлением В. Минина, В. Полянского и др.).

Музыкальная литература. По выбору педагога.

Творческие портреты ведущих отечественных композиторов нового поколения

Салманов Вадим Николаевич (1912 — 1978) — выдающийся советский ком​позитор, автор многих симфонических, хоровых, камерных инструментальных и во​кальных произведений.

Учеба в Ленинградской консерватории в классе сочинения И. Гнесина и инструментовки М. Штейнберга. Следование традициям петербургской школы, ин​терес к современной музыке. Ранние произведения — три романса на сл. А. Блока, Сюита для струнного оркестра, Маленькая симфония. Уход на фронт в годы Ве​ликой Отечественной войны, возобновление творческой деятельности после войны. Создание трех струнных квартетов, двух трио, симфонической картины «Лес», во​кально-симфонической поэмы «Зоя», Второй симфонии, симфонической сюиты «По​этические картинки», оратории-поэмы «Двенадцать», хорового цикла «... Но бьется сердце» и др. Утверждение высокопоэтичной и оптимистической концеп​ции.  

Индивидуальные черты стиля: отказ от традиционной трактовки сонатного Allegro, переосмысление сонатно-симфонического цикла, усиление роли полифонии, претворение серийной техники, подчинение ее идейно-образному и композиционному замыслу (Третий, Четвертый, Пятый, Шестой квартеты, Третья соната, Соната для струнного оркестра и фортепиано и др.).

60-е годы — вершина творчества Салманова. Обращение к народно-поэти​ческим текстам, создание мелодий, проникнутых народной песенностью (хоровые концерты «Лебедушка», «Добрый молодец»). Четвертая симфония — итог в разви​тии симфонической музыки композитора.

Создание романсов на сл. Н. Рубцова. Утверждение темы «человек и при​рода», философских раздумий о жизни.

Денисов Эдисон Васильевич (1929–1996). Учеба в Томском музыкаль​ном училище по классу фортепиано, Томском государственном университете на физико-математическом факультете, в Московской консерватории (у В. Шебалина). Дружба с Д. Шостаковичем. Знакомство с музыкой Стравинского, Бартока, Хиндемита, Дебюсси, Шенберга, Веберна и др. Первые творческие опыты («Солнце ин​ков», Три пьесы для виолончели и фортепиано, Второе фортепианное трио). Многосторонность стиля. Кредо композитора — красота в искусстве. Поиск индивидуального стиля, форм, жанров: «Силуэты» (пять пьес для флейты, двух фортепиано и ударных) — звуковые портреты знаменитых женских образов (моцартовской Донны Анны, глинкинской Людмилы, Лизы Чайковского, Лорелеи Листа, Марии Берга), «Пение птиц» — пьеса для подготовленного фортепиано и маг​нитной ленты, ДSСН — пьеса на инициалы Шостаковича. Влияние русского фольклора («Плачи»). Сочетание утонченных звучаний и абсурдистского текста («Голубая тетрадь»).

Обращение с 70-х годов к крупным формам (инструментальные концерты, «Реквием», балет «Исповедь», оперы «Пена дней», «Четыре девушки» и др.). Симфония для большого оркестра (1987) — обобщение зрелого стиля.

Губайдулина София Асгатовна (24 октября 1931). Учеба в Казанской кон​серватории как пианистки (у Г. Когана), факультативные занятия по компози​ции (у А. Лемана). Учеба в Московской консерватории (у Н. Пейко) и аспиран​туре (у В. Шебалина).

Сочетание в её музыке большой эмоциональной силы, крупных линий развития с тончайшим ощущением выразительности звука. Разнообразие жанров: вокальные опусы (кантаты «Ночь в Мемфисе», «Рубайят», «Посвящение Марине Цвета​евой» для хора а сарреllа и др.), камерные сочинения (Соната для фортепиано, пять этюдов для арфы, контрабаса и ударных, три струнных квартета, Концерт для фагота и низких струнных, «Светлое и темное» для органа, «В начале был ритм» для семи ударных и др.), симфонические произведения («Ступени», («Час души» для соло ударных, меццо-сопрано и симфонического оркестра на стихи М. Цвета​евой, Концерт для двух оркестров, симфонии «Слышу...», «Умолкло...»), музыка к кинофильмам («Вертикаль», «Кафедра», «Чучело» и др.), мультфильмам («Маугли» и др.).

Увлечение в 70-х гг. стилем «новой простоты». Поиск в области звуко​вой выразительности (Десять этюдов для виолончели) и музыкальной драматур​гии. Интерес к восточной теме («Сад радости и печали»). Одно из лучших сочи​нений — «Восприятие» для сопрано, баритона и семи струнных инструментов в 13 частях. Исполнение произведений Губайдулиной известными музыкантами — дирижером Г. Рождественским, скрипачом Г. Кремером, виолончелистом В. Тонха, баянистом Ф. Липсом, ударником М. Пекарским и др.

Шнитке Альфред Гарриевич (1934 - 1998) — один из самых крупных со​ветских композиторов.

Учеба в Московской консерватории и аспирантуре по классу композиции (у Е. Голубева). Острое внимание к проблемам современности, к судьбам чело​вечества и человеческой культуры. Масштабность замыслов, контрастность дра​матургии, напряженность музыкального звучания. Основные жанры — симфоничес​кие и камерные (пять симфоний, концерты для скрипки с оркестром, гобоя и ар​фы, для фортепиано, альта, виолончели, три концерта-гроссо, фортепианный квин​тет, скрипичные сонаты и др.). Сценические произведения — балеты «Лабиринты», «Эскизы», «Пер Гюнт», сценическая композиция «Жёлтый звук». Вокальные и хоро​вые сочинения — Три стихотворения Марины Цветаевой, «Реквием», Три мадригала, «История доктора Иоганна Фауста», «Стихи покаянные» и др. Музыка к кинофиль​мам — «Агония», «Маленькие трагедии», «Мертвые души» и пр.

Широта интересов (полистилистика, ретро, новая простота) и образов (мир и культура, добро и зло, вера и скепсис, жизнь и смерть и т. д.).

Перенапряжение от работы, срыв здоровья, возвращение к жизни и твор​честву. Лучшие произведения последнего периода — хоровой концерт на сти​хи армянского мыслителя и поэта Х века Г. Нарекаци, альтовый концерт, вио​лончельный концерт.

Щедрин Родион Константинович (16 декабря 1932). Происхождение из семьи музыканта, учеба в Московском хоровом училище, Московской консерватории по композиции (у Ю. Шапорина) и фортепиано (у Я. Флиера).

Ранние сочинения — Первый фортепианный концерт, балет «Конек-Горбу​нок», Первая симфония, опера «Не только любовь», сатирическая кантата «Бюрократиада», концерт для оркестра «Озорные частушки» и др.

Работа над оперой «Мертвые души». Создание хоровой музыки «Запечатленный ангел» по Н. Лескову, хоровой поэмы «Казнь Пугачева».

Содружество с М. Плисецкой, работа в балетном жанре («Чайка», «Дама с собачкой», «Анна Каренина», «Кармен-сюита»).

Интерес к полифонии (Полифоническая тетрадь, цикл прелюдий и фуг), к произведениям в медленных темпах («Музыкальное приношение»).

Общественная деятельность Щедрина.

Слонимский Сергей Михайлович (12 августа 1932). Продолжатель традиций Мусоргского и Прокофьева. Проявление яркой индивидуальности, создание за​поминаемой и легко узнаваемой музыки.

Детские годы, окружение, влияние творческой атмосферы, царившей в семье. Учеба в Московской ЦМШ, ленинградской музыкальной школе-десятилетке, в Ле​нинградской консерватории на факультетах композиции и фортепиано, в аспи​рантуре по теории музыки. Учителя — Б. Арапов, И. Шерман, В. Шебалин, О. Месснер, О. Евлахов.

Широта музыкального кругозора. Участие в фольклорных экспедициях, влияние деревенского и городского фольклора, в частности туристских и бардовских песен 60-х гг. (кантата «Голос из хора»). Проявление полистилистики. Разнообразие творческой деятельности: композитор, пианист, музыковед (книга «Симфонии С. Прокофьева», статьи о Шумане, Малере, Стравинском, Шостаковиче и пр.), педагог, музыкально-общественн​ый деятель, пропагандист творчества М. Мусоргского, В. Щербачева и др.

Музыкальная литература. По выбору педагога.

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Изучение дисциплины «Музыкальная литература (отечественная)» обеспечивается наличием следующей учебно-методической документации:

 – рабочая учебная программа, 

– календарно-тематический план по дисциплине, 

– журнал учебных занятий, 

– рабочие тетради студентов, 

– конспекты лекций по курсу;

– учебники и учебные пособия, нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом каждого обучающегося к базам данных и библиотечным фондам. Во время самостоятельной подготовки обучающиеся обеспечиваются доступом к сети Интернет. Каждый студент обеспечивается не менее чем одним учебным печатным  или электронным изданием.

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным правилам и нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой. Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

– учебный класс для групповых занятий; 

– учебное оборудование в необходимом количестве – учебный стол, стул, учебная доска, магнитофон, СД, телевизор, фортепиано, персональный компьютер; 

– помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видеозал);

– библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической  литературой, изданиями музыкальных произведений, специальными хрестоматийными, справочно-библиографическими и периодическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал  с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям

Преподаватель должен воспитывать у студентов навыки самостоятельной работы с учебной литературой  или электронными изданиями, размещенными в интернете. В этом могут помочь новые информационные технологии. По существу – это компьютеризация образовательного процесса, которая является активизирующим фактором самостоятельной работы студентов.

Для активного владения знаниями в процессе аудиторной работы необходимо, по крайней мере, понимание учебного материала. У студентов сильна тенденция к заучиванию  изучаемого материала с недостаточным его пониманием. Преподаватели  часто преувеличивают роль логического начала в преподнесении своих дисциплин и не уделяют внимания проблеме его восприятия студентами. Нельзя преподавать, не обращая внимания на то, понимают ли студенты материал или нет. Чтобы избегнуть этого просчета, преподаватель должен знать уровень знаний и умений студентов. Если уровень студентов ниже ожидаемого, необходимы корректировка программы и заданий на самостоятельную работу. 

Самостоятельная работа с учебными текстом должна носить творческий, преобразующий характер. Практика показывает, что многие студенты не имеют навыков самостоятельного чтения и, в соответствии с этим, работают с книгой упрощенно, допускают ряд грубых ошибок, препятствующих эффективному усвоению информации.

Изучение литературы можно подразделить на отдельные виды самостоятельной работы:

· изучение базовой литературы - учебников и монографий;

· изучение дополнительной литературы - периодические издания, специализированные книги, практикумы;

· конспектирование изученных источников.

Следует отметить, что без конспектирования полноценное изучение литературы невозможно. 

Изучение музыкального материала является также одной из важнейших форм самостоятельной работы студентов в курсе истории музыки. Студент в удобное для него время прослушивает и запоминает большое количество музыки по темам курса, готовится к написанию контрольных викторин.  

Еще одним видом самостоятельной работы студентов по изучению музыкального материала является игра основных тем на фортепиано. Это одна из самых трудоемких форм самостоятельной работы студента по курсу музыкальной литературы, поэтому должна применяться сугубо индивидуально.
Практическая деятельность, как форма самостоятельной работы, включает в себя следующие виды самостоятельной работы:

· подготовку докладов, рефератов и выступление с ними на занятиях;

· участие в конкурсах, олимпиадах по музыкальной литературе;

· выступление с докладами на научных студенческих конференциях.

Самостоятельная работа должна быть конкретной по своей предметной направленности и сопровождаться эффективным, непрерывным контролем и оценкой ее результатов.

Одной из наиболее эффективных форм проверки качества самостоятельной работы студентов по изучаемой дисциплине является коллоквиум - беседа преподавателя со студентами для выяснения знаний. Коллоквиум выполняет контрольно-обучающую функцию. Он особенно уместен, когда предмет читается 1 семестр, а итоговый контроль один. Его можно назначать вместо семинара на итоговом практическом занятии. Коллоквиум дает возможность диагностики усвоения знаний, выполняет организующую функцию, активизирует студентов и может быть рекомендован в преподавательской практике как одна из наиболее действенных форм обратной связи.
Коллоквиум возможен и в письменной форме. Полезно проведение тестирования, как по отдельным темам, так и на обобщающих занятиях.
От преподавателя зависит создание условий, при которых  студенты видели бы положительные результаты самостоятельной работы и чтобы переживаемый ими успех в обучении способствовал дальнейшему формированию интереса к изучаемой дисциплине. Этому процессу способствует искренняя заинтересованность преподавателей в успехе студентов (студенты это очень хорошо чувствуют). 

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

Содержание самостоятельной работы студентов  направлено на расширение и углубление знаний по дисциплине, а также и на усвоение студентами межпредметных связей. 

Самостоятельная работа стимулирует студентов к работе с необходимой литературой, учит мыслить и анализировать. Такой процесс самостоятельной работы имеет все основания постепенно превращаться в творческий.

Самостоятельная работа студентов направлена на формирование таких  компетенций,  как 

· владение  культурой мышления;

· способность  к обобщению,  анализу, восприятию информации, постановке  цели и выбору путей её достижения;

· владение основами речевой профессиональной культуры;

· владение системой знаний по истории музыки; 

· способность анализировать музыкальные произведения различных форм, жанров и стилей.

Процесс организации самостоятельной работы студентов включает в себя следующие этапы: 

Подготовительный (определение целей, составление программы, подготовка методического обеспечения, оборудования); 

Основной (реализация программы, использование приемов поиска информации, усвоения, переработки, фиксирование результатов, самоорганизация процесса работы); 

Заключительный (оценка значимости и анализ результатов).  
Организацию самостоятельной работы студентов обеспечивает преподаватель данного предмета. 

Формами самостоятельной работы студентов являются:

· письменные работы, 

· изучение литературы, 

· практическая деятельность.

ПРИМЕРНЫЕ  ЗАДАНИЯ  НА ЗАЧЕТНОМ,  ИТОГОВОМ  УРОКЕ:
1. Письменная викторина, включающая 15 – 20 отрывков из пройденных произведений.
2. Письменный тест с вариантами ответов из 15 вопросов.

3. Устный ответ на 2 – 3 вопроса. 

Примеры устных вопросов:

1 вариант: а) зарубежный период творчества С. Прокофьева; б) разбор первой части Пятой симфонии Шостаковича.

2 вариант: а) особенности развития музыкального искусства в 60 – 70 годы; б) Свиридов. «Поэма памяти С. Есенина» и т. д.

9. Перечень учебной  литературы.
Основная

Советская музыкальная литература, под ред. Т.  Поповой. М., «Музыка», 1972

Советская музыкальная литература, под ред. М. Риттиха. М., «Музыка», 1977

Отечественная  музыкальная культура (1917 – 1985), вып. I. М., «Музыка», 1996 
Отечественная музыкальная литература, вып. II, под ред. Е. Дурандиной. М., «Музыка», 2002

Бондаренко З. Лекции-конспекты по отечественной музыкальной литературе. О., 2008

Никитина Л. Советская музыка. История и современность. М., «Музыка», 1991

Дополнительная 
Григорьева Г. Стилевые проблемы русской советской музыки второй половины XX века. М., «Советский композитор», 1989

Данилевич Л. Д.Д. Шостакович. М., 1958

Данько Л. С.С. Прокофьев. Л., 1983

Кудряшов Ю. Н.Я. Мясковский. Л., 1987

Ламм О. Страницы творческой биографии Н.Я. Мясковского. М., 1989

Ливанова Т. Н.Я. Мясковский, творческий путь. М., 1953

Нестьев И. Жизнь С. Прокофьева. М., 1973

Орлов Г. Симфонии Шостаковича. Л., 1962

Отечественная музыкальная культура (1917-1985), вып. I. М., «Музыка», 1996

Сабинина М. Шостакович — симфонист. М., 1976

Савкина Н. С.С. Прокофьев. М., 1982

Свиридов Г. Сборник статей и исследований, сост. Р. Леденёв. М., 1979

Слонимский С. Симфонии Прокофьева. М.-Л., 1964

Сохор А. Г.В. Свиридов. Л., 1956

Тигранов Г. А.И. Хачатурян. Монография. М., 1990

Третьякова Л. Д. Шостакович. М., 1976

Хубов Г. А. Хачатурян. М., 1967

Юзефович В. А. Хачатурян. М., 1967
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