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1. Цель и задачи дисциплины междисциплинарного курса.

Целью курса является: 
- освоение основных приемов джазовой вокальной импровизации, выработка навыков самостоятельного мышления при работе над джазовым репертуаром;

- профессиональное применение вокальной импровизации в сольном и ансамблевом исполнительстве;
- выработка собственной системы самообразования и саморазвития, совершенствование своих импровизационно-творческих способностей, исполнительского мастерства, композиторского опыта.
Задачами     курса     являются:

- развитие индивидуальных импровизационных и композиторских способностей музыкантов-вокалистов;

- освоение импровизационных технологий и принципов их организации;

- формирование индивидуального творческого метода в искусстве импровизации, композиции;

- обучение музыканта-импровизатора, способного быстро решать сложные художественные задачи в различных формах музицирования;
- изучение авторских методов и концепций выдающихся импровизаторов джаза, рока, поп-музыки и импровизационно-фольклорных направлений.
2. Требования к уровню освоения содержания курса.
  В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими компетенциями, включающими способность и готовность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и  качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

1. Музыкально-исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

3. Организационно-управленческая деятельность.

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

В результате освоения  курса студент должен:

иметь практический опыт:

использования характерных джазовых приемов;

импровизации на заданную тему (джазовый «стандарт») соло или в составе ансамбля;

исполнения импровизаций на темы базовых джазовых стандартов в различной стилистике (свинг, латино, джаз-рок, фанки, соул, би-боп);

транспонирования музыкального материала в любую предложенную тональность для импровизации;
уметь: 

профессионально исполнять импровизации на темы базовых джазовых стандартов в различной стилистике;

импровизировать на заданную тему в составе ансамбля, в сольном пении;

пользоваться специальной литературой (написанной не только для вокалистов, а также для фортепиано, духовых и других инструментов);

использовать знания гармонии, ладов, гамм, звукорядов, сообразуя с чувством меры и художественного вкуса;
знать:

основы вокальной импровизации;
приемы исполнения джазовых вокальных композиций;

мелодии базовых джазовых стандартов и гармонические схемы;

принципы формирования начальной импровизационной идеи (темы) и приемы ее музыкального развития.
3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности.
Для изучения дисциплины установлено:

аудиторная нагрузка студента - 72 часа;

самостоятельная работа – 36 часов;

максимальная учебная нагрузка студента – 108 часов, время изучения: специализация «Эстрадное пение» – 6-8 семестры. Занятия индивидуальные. Форма итогового контроля: в VI семестре контрольный урок, в VII семестре дифференцированный зачет, в VIII семестре зачет.
4. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования).

Тематический план:

Тема 1. Стилистические особенности джазового пения. Джазовый вокал, как одно из средств джазовой выразительности. Яркая индивидуальность исполнителя, оригинальное качество звучания (саунд). Пение на скэт, как  отличительная  черта  джазового  пения.  Роль  джазового  микроинтонирования (заниженное блюзовое, завышенное в босанове и модальном джазе). Выразительные исполнительские приёмы, как неотъемлемая часть джазового вокала. Владение стилистикой музыкального языка джаза. Неповторимая атмосфера живого исполнения. Интерпретация. Прослушивание аудиозаписей. 
Тема 2. Развитие ритмического мышления. Овладение  фразировкой  «граунд-бит-офф-бит».  Тембральный  акцент  «ду-бап». Артикуляция проглоченных нот. Триольный тайминг. Динамический акцент «офф-бит». Свингование, как активное и осознанное ощущение метро-ритма. Типы смещения «оттяжка» и «подхлёст». Исполнение упражнений (распевок) на развитие ритмического мышления с применением блюзовых тонов и основных приёмов джазового пения. 
Тема 3. Подготовка к продуктивному восприятию материала. Отработка артикуляционно-слоговых формул. Исполнение коротких однотактных (позже 2тактных и 4хтактных) ритмических и диатонических этюдов (упражнений) на слоги. Исполнение учебных упражнений в различных джазовых стилях (латино, свинг, фанк). 
 Тема 4. Инструментальное пение (скэт). Скэт, как приём пения импровизации; как способ имитации инструментов; исполнение темы на скэт. Понятие джазового вокализа. Сравнительный анализ музыкальных средств на примере скэт-импровизации джазовых певцов. Отличительные слоговые сочетания мастеров джазового пения. Английская фонетика, как основа формирования скэта. Отличие вокальных фраз от инструментальных. Воздействие инструменталистов на джазовый вокал. Прослушивание аудио материалов. Исполнение учебных джазовых этюдов на скэт. 
Тема 5. Импровизация в блюзе. Структура блюза. Формообразующие средства в блюзе. Гармоническая сетка блюза. Особенности блюзовой пентатоники. Эволюция блюзового лада. Специфика применения блюзовых нот в различных видах блюзовой импровизации. Архаический, классический и современный блюз. Вокальный блюз. Инструментальные формы блюза. 
Тема 6. Понятие темы и структура джазового стандарта. Тема, как основа для исполнения джазового стандарта. Цифровка, как условная форма записи при изложении джазовых стандартов. Особенности записи структуры аккорда и буквенного обозначения. Джазовый квадрат (АА1, ААВА, блюз). Форма  джазовой  композиции  (интродукция,  тема,  бридж,  расширение,  риффы, стоп-таймы, кода). Схема импровизации коллектива. Определение структуры джазового стандарта на примере конкретного произведения. Прослушивание записей. Обозначения аккордов в джазовых цифровках:
- мажорное трезвучие – С;
- минорное трезвучие – Сm;
- увеличенное трезвучие - С⁺;
- мажорное трезвучие с секстой - С⁶;
- минорное трезвучие с секстой - Сm⁶;
- доминантсептаккорд - С₇;
- большой мажорный септаккорд - Cmaj7 / C∆;
- минорный септаккорд - Cm₇;
- уменьшённый септаккорд – Со;
- полууменьшённый септаккорд - Сǿ;
- альтерированные аккорды (с повышенными и пониженными ступенями) - С₇⁻⁵,С₇⁺⁹, С₇⁺⁵⁻⁹;
- поллиаккорд - С⁄Db;
- аккорды с добавленными ступенями - Сѕus, С₇sus;
- мажорный нонаккорд - С₉;
- минорный нонаккорд - Сm₉.
Тема 7. Освоение и развитие основных элементов джазовой техники певца. Выразительные средства и способы звукоизвлечения джазового пения. Блюзовое  интонирование.  Джазовая  атака  и  артикуляция.  Джазовая  фразировка. Пение субтоном. Мелизматика.  Звуковые  эффекты  (резкое  форсирование  нот, переход с грудного звучания на «фальцет» с «порогом», шёпот, носовые и гортанные призвуки, «гроул», «шаут» и др.). Глиссандированное соединение нот («подъезды»,  «скаты»,  внутренняя  раскачка-«бэнд»,).  Джазовое  вибрато  и  филировка. Драйв, как особая ритмическая пульсация. Опробирование приёмов пения в упражнениях, этюдах. 

Тема 8. Транскрипция и анализ джазового стандарта. Транскрипция (расшифровка), как основа для подготовки собственной версии исполнения  произведения.  Подражание  «грейтам»,  как  способ  освоения  техники джазового пения. Расшифровка скэтовых фраз (расставить штрихи, исполнить фразировку). Основные приёмы анализа музыкального произведения в целом. Изучение гармонического каркаса темы. Анализ вокальной интерпретации на примере исполняемого студентом произведения. Осмысление музыкальной логики снятого «соло». 

 Тема 9. Методы вокальной и инструментальной импровизации. Ритмический. Составление фраз из лейтмотивов. Составление фраз из словаря. Система вводных тонов. «Стомп-паттерн». Ладовый метод. Анализ исполнения произведения мастеров джаза с точки зрения методов импровизации. Закрепление навыков исполнения, углубление знаний и умений. 
  Тема 10. Интерпретация в джазовом пении. Интерпретация, как мастерство исполнения. Новизна и неожиданность при создании вокальной аранжировки. Закономерности интерпретации джазового стандарта. Вокальная интерпретация инструментальных тем. Анализ исполнения произведения мастеров джаза с точки зрения интерпретации. 

  Тема 11. Формирование индивидуального саунда. Развитие собственного неповторимого исполнительского звучания, соответствующего тембральной природе голоса учащегося. Формирование саунда, как освоение джазовой стилистики. Выбор приоритетных стилевых приёмов и способов звукоизвлечения для конкретного исполнителя, опираясь на индивидуальные особенности певца. 

  Тема 12. Разработка импровизации. Импровизация, как высшая форма композиции. Композиторское начало импровизатора. Спонтанная импровизация и «домашние заготовки». Разработка импровизации на квадрат джазового стандарта, опираясь на учебные этюды (упражнения). 

Практические задания для самостоятельной работы студентов.
Тема 2. Развитие ритмического мышления. 

Задание:

- пропевать голосом ритмические упражнения, подражая ударным инструментам.
Тема 5. Импровизация в блюзе.
Задание:

- играть и петь блюзовую гамму в тональностях: C-dur (ступени гаммы в «C»: C Eb F F# G Bb C), Eb-dur (ступени гаммы в «Eb»: Eb Gb Ab A Bb Db Eb), F-dur (cтупени гаммы в «F»: F Ab Bb B C Eb F), G-dur (ступени гаммы в «G»: G Bb C C# D F), Bb-dur (ступени гаммы в «Bb»: Bb Db Eb E F Ab Bb); 
- играть следующие последовательности блюзовых аккордов:

1.  F7/ Bb7/ F7/ C - F7/ Bb7/ Bb7/ F7/ A7b5 D7/ G-/ C7/ A - D7/ G - C7//;

2.  F7/ Bb7/ F7/ C - F7/ Bb7/ Bo7/ Fmaj7 G-/ A - Ab-/ G-/ C7/ A - D7/ G - C7//;

- играть и петь импровизацию с использованием блюзовых тонов на аккорды блюзового квадрата.

Тема 6. Понятие темы и структура джазового стандарта.
Задание:

- играть цифровки аккордов джазовых стандартов;
- определить в темах последовательность II-V-I. 
Джазовые стандарты: All The Things You Are, End Of A Love Affair, Getting Sentimental Over You, Green Dolphin Street, I’ll Remember April, I Love You, I Remember You, In A Mellow Tone, Invitation, It’s You or No One.

Баллады: Ain’t Misbehaving, Blue in Green, Body and Soul, But Beautiful, Coral, Crystal Silence, Every Time We Say Goodbye, I Can’t Get Started, I Got It Bad, I Remember Clifford, In a Sentimental Mood, Infant Eyes.

Блюз: Au Privave, At Last, Bags’ Groove, Barbados, Bass Blues, Bessie’s Blues, Billie’s Bounce, Blue Monk, Blue Seven, Blue Train, Blues by Five, Blues for Alice, Cousin Mary, Cry Me A River, Dr. Jackel, Equinox. 

Босса нова: 500 Miles High, Aqua Ge Beber, Blue Bossa, Carnival, Ceora, Coral Keys, Desafinado, Girl from Ipanema, How Insensitive, Meditation, Grande Amor, Once I Loved, Pensativa, Quiet Nights of Quiet Stars, Recordame.

Би-боп: Afternoon in Paris, Airegin, Along Came Betty, Anthropology, Cherokee, Confirmation, Countdown, Daahoud, Donna Lee, Doxy, Four, Giant Steps, Grand Central, Grooving High, Half Nelson, Have You Met Miss Jones.

Тема 7. Освоение и развитие основных элементов джазовой техники певца. 
Задание:

- петь тему Дж. Гершвина «Summertime» под фонограмму; 
- петь готовые импровизационные фразы на тему «Summertime» под фонограмму;
- петь упражнение по методике Дж Митчел на тему Дж. Гершвина «S’Wonderful»; 

- петь упражнение по методике Дж. Митчел на тему А. Жобима «Girl from Ipanema».
Требования к зачету: 
- теоретический вопрос по пройденному материалу; 
- практические упражнения (приготовленные) по пройденному курсу; 
- на контрольный урок в 6 семестре, на дифференцированный зачет в 7 семестре и на зачет в 8 семестре выносится одно произведение с обязательной импровизацией не менее 16 тактов.
Критерии оценки: 

Исполнение осуществляется свободно, без напряжения корпуса и голосового аппарата, в естественной джазовой манере, с использованием скэт-вокала, с обязательными вариативными и импровизационными моментами после проведения основной темы. Яркое образное сценическое воплощение воспроизводимого произведения. Соблюдение жанровых и стилистических особенностей оценивается на «отлично». 

Незначительное напряжение, зажим вокального аппарата, недостаточное владение импровизационными приёмами, ощущение неестественности и заученности в определённых моментах произведения. Не  очень  яркое  сценическое  воплощение  с  незначительными  использованиями средств художественной выразительности. Неточное соблюдение жанровых и стилистических особенностей оценивается на «хорошо». 

 Напряжение,  зажим  аппарата,  отсутствие  интонационной  точности,  отсутствие импровизационных вставок, непонимание джазовой манеры исполнения. Неяркое сценическое воплощение без использования средств художественной выразительности. Несоблюдение жанровых и стилистических особенностей оценивается на «удовлетворительно» или «неудовлетворительно». 

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.

Изучение дисциплины «Джазовая импровизация» обеспечивается следующей учебно-методической документацией:

· рабочая программа

· журнал учебных занятий

· нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом обучающегося к базам данных и библиотечному фонду. Во время самостоятельной подготовки обучающийся обеспечивается доступом в Интернет. 
Список исполнителей (прослушивание и анализ).

Зарубежные исполнители (женщины): Бесси Смит, Билли Холидэй, Элла Фитцджералд, Сара Воэн, Кармен Макрэй, Энни Росс, Анита О'Дэй, Махелия Джексон, Дебора Браун, Даяна Шур, Натали Коул, Аструд Жильберто, Даяна Кролл, Патти Остин, Даяна Ривз, Ева Кассиди, Джейн Манхейт, Рене Мари, Лиз Райт, Нора Джонс, Алисия Кейз,
Зарубежные исполнители (мужчины): Луис Армстронг, Бинг Кросби, Фрэнк Синатра, Нэт "Кинг" Коул, Рэй Чарльз, Антонио Карлос Жобим, Джо Уильямс, Ол Джеро, Бобби Макферрин, Кевин Махогани, Курт Эллинг, Джорж Бенсон.

Зарубежные вокальные ансамбли: трио сестер Эндрьюз, джазовое трио Лэмберт - Хендрикс – Росс, "Свингл сингерс", "Манхэттен Трансфер", «Реал групп», «Лез грандез куэлес», «Зап мама», «Тейк сикс», «Нейчерел 7», «Нью Йорк войсез», «Дабл сикс».

Вокальные ансамбли России и ближайшего зарубежья: «Акапелла экспресс», «Джюк бокс», «Джазэкс», «Мэн саунд», «Хор Турецкого», «Кул энд джази», «Космос».

Исполнители России и ближайшего зарубежья: Гюлли Чохели, Валентина Пономарева, Эльвира Трафова, Татевик Оганесян, Лариса Долина, Анна Бутурлина, Виктория Пьер Мари, Сергей Манукян, Ирина Отиева, Карина Кожевникова, Наталия Княжинская, Ольга Олейникова, Нино Катамадзе.
6. Материально-техническое обеспечение курса.

    Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

    Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

· аудитория для индивидуальных занятий

· учебное оборудование в необходимом количестве: подставки для нот, фортепиано, стулья, дирижерский пульт и подставка.

· помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видео-класс).

· библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных оркестровых произведений, специальными хрестоматийными справочно-библиографическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям.
Для лучшего взаимодействия с обучающимся и усовершенствования учебного процесса необходимо практическое освоение максимально возможного количества вокальных технических приёмов для своего типа голоса и обязательные теоретические знания о технических приёмах для других типов голоса. Импровизационные слоги и мелодические обороты обязательно надо показывать лично, чтобы ученик смог повторять непосредственно за педагогом – на сегодняшний день подобный метод обучения импровизации считается наиболее эффективным.
Постоянно следует развивать музыкальный вкус у обучающихся, предлагая к прослушиванию и анализу качественный музыкальный материал. Кроме того, на уроках джазовой импровизации следует стимулировать учеников к собственной интерпретации джазовых тем, развивать самостоятельное творческое мышление.
Эффективное применение традиционных и активных (альтернативных) средств и методов обучения позволит: 
- создать у студентов мотивацию к изучению курса; 
- формировать профессиональные компетенции, связанные с умениями студентов анализировать и систематизировать материал; 
- формировать у студентов умения планировать и организовывать свою деятельность для достижения целей; 
- последовательно развивать исследовательские способности; 
- целенаправленно развивать навыки и умения применять приобретённые знания в практической деятельности. 
Рекомендуемые основные подходы, заложенные в формирование средств и методов обучения: 
- использование интенсивных методов обучения; 
- использование проблемного метода изложения материала; 
- оптимальное сочетание различных методов обучения; 
- специально разработанные учебные материалы; 
- обучение на основе разбора исполнительских ситуаций; - обучение на основе разбора педагогических ситуаций; 
- обучение на основе разбора психологических ситуаций. 
Рекомендуемый комплекс образовательных методик и подходов в формировании средств и методов обучения: 
- сближение обучения с практической деятельностью студентов – обучение на базе рабочей ситуации, вовлечение в учебный процесс практического опыта студентов, использование метода сравнительного анализа исполнительских интерпретаций и другое; 
- использование наиболее активных методов обучения, позволяющих экономно расходовать время студента, таких как совместные обсуждения, моделирование педагогических ситуаций, творческие дискуссии и другие; 
- развитие способностей творческого мышления студентов; 
- универсальность изложения курсов и применение методов адаптации содержания изучаемого материала к конкретным условиям исполнительской и педагогической практики.
Краткий словарь джазовых терминов
Архаический джаз (archaic jazz) — ранняя стадия развития негритянской инструменталь​ной музыки, исполняемой новоорлеанскими духовыми оркестрами, в среде которых фор​мировался джаз. Архаический джаз предшествовал новоорлеанскому стилю и охватывает период приблизительно с середины 1960-х до конца 1990-х гг. ХХ в.

Баллада (ballad) — эпическая песня с драматическим сюжетом; распространена во мно​гих народных культурах. Она сыграла значительную роль в зарождении и формировании джаза. Баллады в виде сентиментальных песен 32-тактовой куплетной формы, исполняю​щиеся в умеренном или медленном темпе.

Бибоп (bebop) — джазовый стиль, развившийся в начале 1940-х гг. и открывающий период современного джаза. Характерная черта — унисонное произведение темы в начале и конце пьесы. Сольные импровизации характеризуются бурной, несколько нервозной фразировкой, виртуозными пассажами, сухим штриховым рисунком и беспрерывным ведением мелодии с гибкими переходами от одного голоса к другому. Гармония основывается на альтерирован​ных аккордах и политональных структурах. В бибоп повысилась роль инструментов ритми​ческой группы, наряду с духовыми они стали полноправными солистами ансамбля. Бибоп широко применяет манеру scat-песня.

Блю Ноутс (blue notes) — III и VII пониженные ступени в натуральном мажорном звуко​ряде, в связи с чем невозможны точное интонирование или какая-либо фиксация. Blue notes способствовали появлению блюзового лада (blue scale), который можно представить как мажорную гамму с пониженной терцией и септимой. Благодаря blue notes мелодии блюзов и импровизации на их темы характерны печальной окраской. Blue notes, типичные также для джаза вообще, наложили отпечаток на его мелодику и гармонию. Они встречаются у джазо​вых вокалистов, использующих манеру пения шаут и scat, а также у исполнителей на духовых и струнных инструментах, и иногда могут быть украшены вибрато, хроматическими форшла​гами или короткими глиссандо вверх. В современном джазе к III и VII пониженным, добав​ляется V пониженная ступень, характерная для минорного блюза. Образованный с ее помо​щью интервал — уменьшенная квинта (flatted fifth) — типична для бибопа и кула, сыграла определенную роль в появлении альтерированных аккордов в современном джазе, которые повлияли на дальнейшее развитие джазовой гармонии.

Бридж (bridge) — средняя контрастная часть (В) темы или песни, написанной в 32-такто- вой форме (ААВА).

Босса-Нова (bossanova) — стиль современного кул-джаза, возникшего в начале 1960-х гг., характерной особенностью б.-н. является использование ритма бразильской самбы. Датой рождения б.-н. считается 1959 г., когда впервые в этом ритме зазвучали замечательные, ори​гинальные песни Антонио Карлоса Жобима.

Вопрос-ответная структура (call and response) — древний, архаический принцип пения, широко распространенный в африканской народной и культовой музыке, представляющий собой диалог между солистом (проповедником) и ансамблем или хором (прихожанами). Характерна для некоторых форм вокальной музыки североамериканских негров (блюзы, спи- ричуэлсы, трудовые песни).

Госпел Сонгс (gospel songs) — одноголосные духовные гимны североамериканских негров, получившие распространение в 30-х гг. XX в. в крупных промышленных центрах США. В отличие от спиричуэлс, где используются библейские сюжеты, тематика госпел сонгс заимствована из Евангелия. Исполняются в сопровождении фортепиано, органа, гитары или без аккомпанемента. Среди наиболее популярных исполнителей госпел сонгс — Махелия Джексон, Роззета Тарп и др. Существуют также хоровые госпел сонгс.

Грязные тона (dirty tones) — термин обозначает характерный для джаза способ звукоизвлечения, выражающийся в намеренно нечистом интонировании. Грязные тона типичны для негритянской народной эмоциональной манеры пения, так называемой шаут, и встречаются в блюзах, трудовых песнях и др. вокальных жанрах. Грязные тона применяются преимуще​ственно как средство выразительности в момент сильного эмоционального подъема, а также для создания эффектов граул и уа-уа. На духовых инструментах грязные тона достигаются употреблением блю ноутс, исполнение которых порой приближается к фруллато с силь​ной вибрацией, на клавишных — использованием малой секунды и других диссонирующих интервалов.

Джаз (jazz) — род профессионального музыкального искусства, сложившийся на рубеже XIX — XX вв. в результате синтеза европейской и африканской музыкальных культур, и утвердившийся первоначально в среде негров США. Термин «джаз» (первоначальное напи​сание jass) появился в 1 91 5 г. Некоторое время он имел жаргонный оттенок и употреблялся в словосочетании «джаз бэнд» по отношению к небольшим ансамблям. Характерными чертами джаза являются импровизационное начало, специфическое звукоизвлечение на музыкальных инструментах, отличная от академической музыки фразировка, а также сложная многоплано​вая ритмическая структура и интонационный строй, допускающий отклонения от темперации.

Джаз-рок (jazz-rock) — стиль современного джаза, развившийся во второй половине 1960-х гг., представляющий собой синтез элементов джаза и рок-музыки. Для джаз-рока характерны: коллективная импровизация; использование латиноамериканской ритмики и широкое применение электроинструментов, расширивших звуковую палитру за счет элек​троакустических эффектов. Ансамбли, исполняющие джаз-рок, состоят, как правило, из ритмической группы (клавишные электроинструменты, соло-гитара, бас-гитара, ударные инструменты), использующей элементы ритмики рок-музыки и мелодической группы (мед​ные духовые и саксофоны), которая придает композициям джазовый колорит.

Джем сейшн (jam session) — непринужденная творческая встреча джазовых музыкантов в узком кругу коллег, друзей, во время которой они импровизируют на темы известных мело​дий для собственного удовольствия, не преследуя каких-либо коммерческих целей.

Импровизация (improvisation) — вид музыкального творчества, при котором произве​дение создается непосредственно в процессе исполнения. Является одним из главных эле​ментов джаза. Характерна для архаического джаза и новоорлеанского стиля, где преобла​дала совместная импровизация корнетиста, кларнетиста и тромбониста. В чикагском стиле коллективная импровизация была заменена сольной, а в 1930-е гг., в связи с развитием свинга, отошла на второй план. Если в традиционном джазе и близка к вариационности, и основы​вается на мелодическом материале, то в современном джазе она опирается на аккордовую структуру темы. Для фри-джаза типична свободная, часто коллективная импровизация.

Квадрат — в джазовой музыке законченная функционально-гармоническая структура (сетка) определенного масштаба (двенадцатитакт, шестнадцатитакт, тридцатидвутакт), лежа​щая в основе темы, на которую исполняется импровизация. С этим понятием связано суще​ствование особого типа музыкальной формы в джазе, представляющей собой серию гар​монических квадратов, на фоне которых развертывается мелодическая импровизация, что соответствует форме темы с вариациями.

Мейнстрим (mainstream) — буквально — главное течение; термин по отношению к опре​деленному периоду свинга, в котором исполнители сумели избежать устоявшихся в этом стиле штампов и продолжали традиции негритянского джаза, вводя элементы импровиза​ции. Распространяется также на исполнителей послевоенного джаза, сохранивших верность этим традициям и умеренно использующих некоторые средства выразительности, присущие современному джазу. Для мейнстрима типична простая, но выразительная и выпуклая мело​дическая линия, традиционная гармония и четкая ритмика с ярко выраженным драйвом.

Модальный джаз (modal jazz) — направление в современном джазе, развившееся в 1960-х гг., для которого характерна свободная импровизация, основанная не на мелодиче​ской теме или аккордовой последовательности, а на произвольном ряде звуков, связанных между собой только ладом. Расширение ладовой сферы открыло возможности для более гиб​кого и многообразного, чем в предыдущих джазовых стилях, развития мелодического мате​риала в импровизации.

Ритм энд блюз (rhythm and blues) — урбанизированная модификация блюза, развивша​яся на рубеже 1930—1940 гг. Ритм энд блюз получил распространение в негритянских гетто крупных промышленных центров северной части США. Ритм энд блюз, используя основные мелодико-гармонические средства блюза, отличается существенным усилением инструмен​тального начала, более быстрыми темпами, четко выраженной ритмической основой и энер​гичным битом, который достигается чередованием массивного и гулкого удара на 1-й и 3-й долях такта с сухим отрывистым акцентом на 2-й и 4-й. Исполнение характеризуется неосла​бевающим эмоциональным напряжением, громким звучанием, подчеркивает блю ноутс, частыми фальцетными перебоями, в том числе имитацией фальцета на саксофоне, так назы​ваемой хонкин (honking), максимальной интенсивностью звукового выражения и строится на непрерывной перекличке коротких риффов певца и саксофониста.

Рок энд ролл (rock and roll) — буквально — раскачиваться и вертеться; модный танец, возникший в США в начале 1950-х гг. на основе ритм энд блюза и хилбилли. Широкую популярность в США, а позже и в других странах, рок энд ролл приобрел, благодаря шля​геру «Rock around the clock» в исполнении американского певца Вилла Хейли и ансамбля «The Comets». Однако самым популярным интерпретатором рок энд ролла признан певец и гитарист Элвис Пресли, дебютировавший в 1955 г. по американскому телевидению. Рок энд ролл характеризуется простой мелодией, построенной на навязчивых и примитивных риф​фах и сопровождающейся тяжелым, монотонным, постоянно повторяющимся однообразным ритмом с акцентами на 2-й и 4-й долях такта. Гармония рок энд ролла основана на схеме 12-тактного блюза. Музыкальный размер — 4/4, темп — от умеренно-быстрого до быстрого.

Саунд (sound) — термин определяет звучание, характерное для того или иного солиста, ансамбля или оркестра, которое легко узнается благодаря специфическому звукоизвлечению, фразировке, особенностям оркестровки, состава музыкантов и т. п.

Свинг (swing) — балансирование, качание. 1. Характерный элемент исполнительской техники джаза, выражающийся в постоянной и непрерывной ритмической пульсации. Свинг является основным приемом джазовой полиметрии и возникает в результате несовмещения акцентов мелодической и ритмической линий, благодаря чему создается эффект кажущегося неуклонного нарастания темпа. Умение музыканта «балансировать» между этими несов​мещениями и определяет термин свинг. Джазовые музыканты часто употребляют в значе​нии свинг термин «джайв». 2. Стиль джаза, сформировавшийся в середине 1930-х гг. Свинг является переходным периодом между традиционным и современным джазом. Свинг суще​ственно отличается от предыдущих стилей джаза. В нем совершенно отсутствует коллектив​ная импровизация. На первый план выступает аранжировка и сольная импровизация, чаще всего исполнявшаяся на фоне риффа — типичного для свинга приема. Для свинга харак​терно массивное и полное звучание, часто применяется унисон, а также перекличка групп оркестра. Носителем ритма, как и в традиционном джазе, является большой барабан, однако вместо двух акцентируются все четыре доли такта. Наиболее распространенный состав свинга-оркестра — 3—4 трубы, 3—4 тромбона, 4—5 саксофонов и ритмическая группа — фортепиано, гитара, контрабас и ударные инструменты.

Синкопа (syncope) — смещение музыкального ударения с сильной доли такта на слабую, возникающее в результате несовпадения ритмического и метрического акцентов. Синкопи​рование типично для рэгтайма и распространено в джазе, но не является его главным эле​ментом.

Скэт (sсat) — специфический импровизационный способ джазового пения, при котором используются отдельные фразы, слова и звукосочетания, не имеющие какого-либо опреде​ленного смысла. Техника scat-пения ведет свое начало из негритянской вокальной музыки. В джазе scat употребляется как имитация инструментального исполнения.

Современный джаз (modern jazz) — определение, относящееся к стилям и направлениям, развившимся в период с начала 1940-х гг. и до наших дней. Для современного джаз харак​терны разнообразные эксперименты и поиски новых средств выразительности, как усложне​ние мелодики, гармонического языка, ритмики, расширение интонационной и ладовой сферы.

Соул (soul) — буквально душа; вокальная форма, развившаяся из культовой музыки аме​риканских негров и заимствовавшая многие элементы ритм энд блюза.

Соул джаз (soul jazz) — модифицированная форма хард бопа, возникшая в конце 1950-х гг. В ней нашли отражение некоторые элементы культовой музыки американских негров и соул.

Спиричуэлс (spirituals) — духовные песни американских негров, возникшие в первой четверти XIX в. на Юге США вследствие обращения негров в христианство. Источником негритянских спиричуэлс являются духовные гимны, завезенные в Новую Англию белыми переселенцами. Тематику спиричуэлс составляли библейские сюжеты, которые приспосабли​вались к конкретным условиям повседневной жизни и быта негров и подвергались фольклор​ной обработке. Спиричуэлс является одной из самых распространенных форм музыкального фольклора североамериканских негров. Они сочетают в себе характерные элементы африкан​ских исполнительских традиций (коллективная импровизация, характерная ритмика с ярко выраженной полиритмией, глиссандовые звучания, нетемперированные аккорды, особая эмо​циональность) со стилистическими чертами американских пуританских гимнов, возникших на англокельтской основе. Спиричуэлс имеют вопросо-ответную структуру, выражающуюся в диалоге проповедника с прихожанами. Спиричуэлс значительно повлияли на зарождение, формирование и развитие джаза. Многие из них используются джазовыми музыкантами в качестве тем для импровизаций.

Тема (theme) — мелодия с гармоническим сопровождением, лежащая в основе аранжи​ровки или импровизации. Она является источником для дальнейшего развития в музыкаль​ном произведении.

Традиционный джаз (traditional jazz) — название ранних стилей джаза — новоорлеан​ского и диксиленда.

Форма (form) — построение, структура музыкального произведения, соотношение его частей, определяемое характером изложения и развития мелодико-тематического материала, особенности ритма, гармонии и т. п. В джазе в этом своем значении форма не подверглась эволюции. Наиболее типичная форма джазовой музыки — тема с вариациями.

Шаут (shout) — негритянская народная экстатичная манера пения с элементами деклама​ции, характеризующаяся сильной страстностью и надрывом. Встречается во многих формах музыкального фольклора американских негров, куда она перешла из африканской культо​вой музыки. Shout можно встретить в трудовых песнях, балладах и спиричуэлс, но наиболее характерна для блюзов.

Эвергринс (evergreens) — буквально вечнозеленые песни, а также отдельные номера из музыкальных обозрений, спектаклей, мюзиклов, оперетт, ревю и т. п., которые на протяже​нии многих лет пользуются у любителей музыки и музыкантов. Evergreens используются многими интерпретаторами джаза в качестве тем для импровизаций и составляют основу их репертуара.

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.
Самостоятельная работа студента является важнейшей частью освоения дисциплины. Она предполагает самостоятельное закрепление пройденного материала, изучение соответствующей методической и справочной литературы и подготовку к практическим занятиям в аудитории. 

 Организация самостоятельной работы студентов носит индивидуальный характер и осуществляется в виде подбора педагогом для каждого студента заданий по импровизации, музыкальных произведений – джазовых стандартов, соответствующих содержанию программы, в постановке определенных задач.
Самостоятельная работа студента предполагает прослушивание, анализ и повторение джазовых приёмов за известными исполнителями. Только таким образом можно максимально осознать стилистку жанра и на основе усвоенных мелодико-гармонических и ритмических ходов выработать свой индивидуальный стиль, так необходимый в джазовой музыке.

Формами самостоятельной работы студента являются посещение мастер-классов, концертов, мюзиклов, а также их собственные выступления в колледже и на площадках города.

Необходимо тщательно и подробно совместно с преподавателем обсуждать и анализировать выступления как увиденные, так и свои.
9. Перечень основной учебной  литературы.
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