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     «МЕТОДИКА ОБУЧЕНИЯ ЭСТРАДНОМУ ПЕНИЮ» 

  I. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ.
    Современное образование ставит перед студентом задачи освоения знаний, базирующихся на принципах научности, преемственности, посильной трудности, индивидуального подхода, а также на основополагающем принципе музыкальной педагогики – единстве художественной и технической сторон обучения. В свете поставленных задач музыкального образования курс «Методика обучения эстрадному пению» является одним из основных в педагогическом блоке изучаемых предметов. Необходимость данной дисциплины в учебном процессе обусловлена актуальностью её содержания. Она оснащает студента теоретическими знаниями о процессе певческого голосообразования, формирует представление о воспитании голоса как о совокупности вокально-технических и художественно-исполнительских умений, вооружает практическим методико-педагогическим инструментарием в вопросах обучения эстрадному пению. Область применения  получаемых в результате освоения данной дисциплины знаний и умений обширна и разнообразна. Данная дисциплина готовит студента к профессиональной педагогической деятельности в детских музыкальных школах, в детских школах искусств, других учреждениях дополнительного образования и СПО, а также в центрах культуры, клубах и домах народного художественного творчества, других учреждениях культуры. Только вооружившись всем арсеналом базовых научных и практических знаний и навыков, современный педагог может быть состоятелен и компетентен как профессионал.
Целью курса является:

          -овладение теоретическими основами и практическими навыками обучения эстрадному пению в объеме, необходимом для дальнейшей самостоятельной работы в качестве преподавателя;


-пробуждение интереса к педагогической деятельности, вопросам методики преподавания предмета;

          -развитие способности осмысленного обобщения своего педагогического опыта;

          -расширение знаний репертуара школы с целью успешного осуществления педагогической деятельности.
Задачами курса являются:

          -последовательное изучение методики обучения эстрадному пению;


-изучение педагогических принципов обучения эстрадному пению;

          -изучение способов оценки и развития природных данных;


-изучение различных форм учебной работы; 


-изучение опыта выдающихся педагогов;


-овладение приемами обучения и знаниями музыкально-педагогического репертуара.
    II. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА.
          В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими компетенциями, включающими способность и готовность:

     ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и  качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

          профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

2. Педагогическая деятельность.

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.5. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу образовательного процесса, методике подготовки и проведения занятия в исполнительском классе.

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.
ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся. Создавать педагогические условия для формирования и развития у обучающихся самоконтроля и самооценки процесса и результатов освоения основных и дополнительных образовательных программ.

ПК 2.8. Осуществлять взаимодействие с родителями (законными представителями) обучающихся, осваивающих основную и дополнительную образовательную программу, при решении задач обучения и воспитания.


В результате освоения курса студент должен:
иметь практический опыт:

         -организации обучения эстрадному и джазовому вокалу с учетом возраста и уровня подготовки обучающихся;

         -применения различных методик обучения, в том числе современных;

         -самостоятельной разработки и проведения урока по эстрадному вокалу;

          -подбора репертуара с учетом возрастных и личностных особенностей, уровня музыкальной подготовки; 
уметь:

          -организовать и методически грамотно подготовить проведение урока в исполнительском классе;

          -делать педагогический анализ ситуации в исполнительском  классе;

          -выбирать педагогические средства и приемы, необходимые при работе с учениками различной одаренности, возраста и характера;

          -обосновывать целесообразность использования того или иного произведения в педагогической практике;

          -пользоваться специальной методической литературой;

          -делать подбор репертуара с учетом индивидуальных особенностей ученика;

          -определять основные исполнительские трудности и способы их преодоления;
знать:


-наиболее известные методические системы обучения эстрадному вокалу (отечественные и зарубежные); 


-современные методики обучения игре эстрадному вокалу детей разного возраста;

          -профессиональную терминологию;

          -педагогический репертуар ДМШ  и ДШИ.

         III. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ.

   Дисциплина «Методика обучения эстрадному пению» входит в профессиональный модуль «Педагогическая деятельность» и является составляющей в междисциплинарном курсе «Учебно-методическое обеспечение учебного процесса» (МДК 02.02).


 Обязательная  учебная нагрузка студента – 144 часа, время изучения – IV-VIII семестры. Недельная нагрузка составляет 1 час в IV и V семестрах, 2 часа в VI, VII и VIII семестрах. Самостоятельная работа – 72 часа. Общая – 216. 
         Основные виды и формы учебных занятий:

         -лекции;

         -семинарские занятия;

         -практические занятия;
 -просмотр видеоматериалов с демонстрацией различных вокально-педагогических методик, открытых занятий;
         -самостоятельная работа по заданию преподавателя;
 -доклад на выбранную тему из числа предложенных преподавателем;

 -доклад на самостоятельно выбранную тему;
         -наблюдательная практика (по желанию).
         Формами контроля являются – 

         1. Текущий контроль:
         -устный опрос на семинарских занятиях;

         -доклад из числа вышепредложенных;

         -контрольное проведение фрагмента урока с постановкой определенных методико-педагогических задач;
         -контрольная письменная работа в середине семестра.

         2. Промежуточный контроль:
        -итоговый опрос;

        -реферат, сданный в течение семестра;

        -экзамен в VII семестре.
        -дифференцированный зачет в VIII семестре.
        3. Дополнительный контроль:

        -доклад на самостоятельно выбранную тему;

        -реферат, сданный в течение или в конце семестра.

Эта форма контроля используется при недостаточном наборе баллов-оценок в течение семестра, если студент часто пропускал занятия. Отсутствие студента на письменной контрольной работе или на семинаре компенсируется его устным ответом или письменной самостоятельной работой по пропущенному материалу.
По итогам занятий в IV – VIII семестрах может быть выставлен итог-, зачет- и экзамен-автомат при наличии высоких оценок за все формы работы и при посещаемости не менее 80 % от объема всех занятий.
        4. Итоговый контроль:
        -Государственный экзамен.

         IV. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ СОДЕРЖАНИЯ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ (ПРОГРАММНЫЙ МИНИМУМ, ЗАЧЕТНО-ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ).
         Специфика изучаемой дисциплины состоит в многовариантности форм и видов работы. Отражая содержание дисциплины, программа рассматривает как теоретические, так и практические аспекты подготовки будущего специалиста. Студент должен освоить определенный информационно-теоретический материал по строению и певческому функционированию голосового аппарата, знать основные, базовые педагогические и методические положения, ознакомиться с различными отечественными и зарубежными методиками. Помимо этого предполагается непосредственное освоение методов и приемов педагогического воздействия в процессе обучения эстрадному вокалу. Эта практическая задача реализуется на занятиях в форме проведения фрагмента урока, где и педагогом, и учеником являются студенты данного курса под руководством и контролем преподавателя дисциплины. Также можно привлекать ученика по педагогической практике.
Данная дисциплина изучается с IV по VIII семестры. В IV и V семестрах занятия идут по 1 часу в неделю, с VI по VIII семестры – по 2 часа в неделю.

	Семестр
	Кол-во недель
	Кол-во часов в неделю
	Кол-во часов в семестре

	IV
	19
	1
	19

	V
	17
	1
	17

	VI
	19
	2
	38

	VII
	18
	2
	36

	VIII
	17
	2
	34


IV семестр.
Задачи этого семестра многоуровневые и разнообразные. Помимо изучения запланированного объема теоретического материала, дающегося на лекциях, студенты осваивают самостоятельные формы работы, такие, как: доклад на заданную тему, подготовка к семинарским занятиям и ответ на семинаре. Также содержание семестра включает разучивание и игру на фортепиано вокальных распевок (в восходящем и нисходящем направлениях), предусмотренных программой. Помимо этого проходят практические занятия, на которых закрепляется пройденный материал в форме ролевой игры, в которой сами студенты являются и учениками, и педагогами со сменой ролевого амплуа. Письменная контрольная работа в середине семестра и зачет в конце семестра являются формами контроля, определяющими уровень освоения и закрепления пройденного материала.
Тематический и структурный план IV семестра.

1. Основные принципы и методы вокального обучения. Концентрический метод, фонетический метод, метод технического и художественного единства как базовые методы в обучении вокалу. Метод вокального обучения, использующий эмоциональные состояния певца. (Лекция, 3 часа).
2. Семинар по пройденной теме. (1 час).

3. Охрана и гигиена голоса. (Доклады, 2 часа).

4. Педагогические задачи начального этапа обучения. (Лекция, 1 час).

5. Семинар по пройденным темам. (1 час).

6. Письменная контрольная работа по пройденному материалу. (Контрольный срез, 1 час).

7. Структура урока. Первое занятие. (Лекция, 1 час).

8. Значение психологического и эмоционального настроя для результативности обучения. Эмоционально-психологический портрет учителя. (Доклады, 1 час).

9. Ролевая игра на тему «Реализация на уроке задач начального этапа обучения». (Практическое занятие, 2 часа).

10. Распевочные упражнения – основа постановки голоса. Виды распевок. Распевочный материал на начальном этапе обучения. (Лекция-показ, 1 час).

11. Невокальные подготовительные упражнения – дыхательные и артикуляционные – как элемент подготовки голосового аппарата к работе. (Лекция-показ, 1 час).
12. Исполнение  распевок на фортепиано с голосом, показ с объяснением по теме «Виды вокальных упражнений  на начальном этапе обучения». (Практическое занятие, 2 часа).

13. Семинар по пройденным темам. (1 час).

14. Итоговое занятие по пройденному материалу. (Устный опрос, 1час).
Всего 19 часов.
На контрольном срезе в середине семестра пишется контрольная работа, в которой освещается один вопрос из числа имеющихся по пройденным темам. В конце семестра проводится итоговое занятие в форме устного опроса, на котором один вопрос теоретический, а второй – практический, это показ вокальных упражнений на фортепиано с голосом в восходящем и нисходящем порядке. При наличии большого числа хороших и отличных оценок и при регулярной посещаемости студент получает зачет-автомат.
V семестр.

Содержание пятого семестра посвящено изучению системы работы с детскими голосами. Рассматриваются возрастные особенности формирования детского голоса в различные периоды его становления. Продолжается практическая работа по освоению педагогического инструментария – распевочного материала, этапов ведения урока, различных обучающих форм, применяемых в проведении урока вокала.
Тематический и структурный план V семестра.

1. Исторические сведения о развитии детского пения и современные направления методики работы с детскими голосами. (Лекция, 2 часа).

2. Возрастные особенности воспитания детского голоса в период его формирования до 10 лет. (Лекция, 1 час).
3. Семинар по пройденным темам. (1 час).

4. Особенности распевочного материала при работе с детскими голосами в возрасте до 10 лет. (Лекция-показ, 1 час).
5. Исполнение  распевок на фортепиано с голосом, показ с объяснением по теме «Особенности распевочного материала при работе с детскими голосами в возрасте до 10 лет». (Практическое занятие, 2 часа).

6. Психологические аспекты и особенности работы с детьми младшего школьного возраста. (Лекция, 1 час).
7. Контрольная письменная работа по пройденному материалу. (Контрольный срез, 1 час).
8. Психо-физиологические особенности вокальной работы с детьми среднего школьного возраста. Три фазы в период мутации голоса. Различия в мутации у мальчиков и девочек. Проблема постановки голоса во время мутации. (Доклады, 2 часа).

9. Развитие певческого голоса в старшем школьном возрасте. (Лекция, 1 час).

10. Работа над диапазоном и вокальной техникой на примере распевочного материала. (Лекция-показ, 1 час).

11. Работа над вокальным произведением в классе эстрадного пения. Культура вокального исполнения. (Лекция, 1 час).

12. Проведение фрагмента урока на тему «Работа над песней в классе эстрадного пения». (Практическое занятие, 2 часа).
13. Итоговое занятие по пройденному материалу. (Устный опрос, 1 час).
Всего 17 часов.
На контрольном срезе в середине семестра пишется контрольная работа в форме ответа на один вопрос. В конце семестра проводится итоговое занятие в форме устного опроса, на котором один вопрос теоретический, а второй – практический. Условия итога-автомата сохраняются.

VI семестр.
Содержанием шестого семестра является более углубленное изучение строения и функций голосового аппарата с точки зрения современной науки о голосообразовании. Для того чтобы иметь более полную картину о понятии «певческий звук», материал дисциплины включает изучение раздела о певческом и, в целом, музыкальном звуке с точки зрения науки – акустики. Неоспоримо важной темой этого раздела для будущего педагога по эстрадному пению является информация о явлении резонанса и роли резонаторов в процессе голосообразования. Также семестр посвящен изучению важнейших понятий в вокальной педагогике – певческому дыханию и работе гортани в процессе фонации. В седьмом семестре удваивается общее количество часов, и теория закрепляется на практических занятиях, где студенты продолжают осваивать игру и показ различных вокальных упражнений, соответствующих изучаемой теме, учатся ставить перед учеником технические и исполнительские задачи на коротких попевках, осваивают профессиональную терминологию. В этом семестре студенты пробуют свои силы в качестве педагога, проводя пробный урок со своим однокурсником, выступающим в роли ученика. Урок проходит во время первого часа занятия, а второй час посвящен общему обсуждению и разбору урока. В качестве контрольного среза в середине семестра и итогового зачета в конце семестра студенты пишут контрольные работы по пройденным темам.
Тематический и структурный план VI семестра.

1. Акустические характеристики звука – высота, сила, тембр. Вибрато как акустическое свойство певческого голоса. Эстетическая и защитная функция вибрато. (Лекция, 2 часа).
2. Явление резонанса, роль резонаторов в работе голосового аппарата. Резонанс как основной темброобразующий механизм.  (Лекция, 2 часа).
3. Ролевая игра на тему «Речевые и вокальные упражнения для развития ощущения резонанса». (Практическое занятие, 2 часа).
4. Певческое дыхание как энергетический источник  голосообразования. Взаимосвязь дыхания и остальных частей голосового аппарата. Певческий вдох и вдыхательная установка. (Лекция, 2 часа).

5. Организация певческого выдоха. Педагогические рекомендации и исполнительская практика использования певческого дыхания. (Лекция, 2 часа).

6. Беззвуковые и речевые дыхательные упражнения как вспомогательное средство работы над певческим дыханием. (Лекция-показ, 1 час).
7. Показ распевок с объяснением по теме «Певческое дыхание» (Практическое занятие, 1 час).

8. Проведение фрагмента урока на темы: «Нахождение резонаторных ощущений в пении», «Дыхание в пении». (Практическое занятие, 2 часа).

9. Семинар по пройденным темам: «Акустика голосового аппарата» и «Певческое дыхание» (2 часа).

10. Письменная контрольная работа по пройденному материалу. (Контрольный срез, 2 часа).
11. Функции гортани. Два механизма деятельности гортани в пении. (Лекция, 2 часа).

12. Методические приемы воздействия на положение гортани в пении. (Лекция, 2 часа).

13. Регистровое строение голоса. Общеупотребительные и экстремальные регистры голоса. (Лекция, 2 часа).

14. Методические приемы сглаживания регистров. Понятие микста. (Лекция, 2 часа).

15. Показ распевок по теме «Упражнения для сглаживания регистров». (Практическое занятие, 2 часа).

16. Семинар по пройденным темам: «Гортань как источник певческого звука. Регистровое строение голоса. Микст как единорегистровая система постановки голоса». (2 часа).

17. Проведение урока в заданной тематике по пройденному в семестре теоретическому материалу. Формат урока – полный, структура урока соблюдается. Учитель и ученик – студенты курса. Разбор урока. (Практическое занятие, 6 часов)
18. Зачет – письменная контрольная работа по теме «Роль гортани в пении». (2 часа).

Всего 38 часов.
На письменной контрольной работе в середине и в конце семестра студент отвечает на два вопроса по пройденным ранее темам. На усмотрение преподавателя могут быть добавлены темы и из предыдущего,V семестра.

VII семестр.
Данный семестр продолжает изучение голосового аппарата и третьей его составляющей – артикуляционного аппарата. Артикуляция в эстрадном пении играет основополагающую роль, так как постановка эстрадного звука в пении базируется именно на речевой, хотя и несколько утрированной, артикуляции. В связи с темой артикуляции уместной и целесообразной является рассмотрение техники скэтового пения как специфической принадлежности эстрадно-джазового вокала. Недостатки голосообразования освещаются с позиций выявления причин их возникновения и нахождения путей исправления. Почти каждое теоретическое занятие по методике подкрепляется практическим. Расширена зона самостоятельной работы. Несколько тем, доступных в понимании и посильных в самостоятельном изучении, прорабатываются в форме докладов. По всем рассматриваемым темам изучается и осваивается распевочный материал и различные упражнения для дальнейших этапов обучения. Вокальные и другие упражнения опять же закрепляются на практических занятиях в форме исполнения-игры с комментариями, а также в форме фрагмента или полного урока с привлечением однокурсника в качестве ученика и работы с его голосом  по определенной тематике.
Тематический и структурный план VII семестра.

1. Значение и функции артикуляционного аппарата в пении. (Лекция, 2 часа).
2. Речевые и вокальные артикуляционные упражнения. Скороговорки. (Практическое занятие, 2 часа).
3. Особенности и функции гласных и согласных фонем в речи и в пении. Фонетический метод обучения. (Лекция-показ, 4 часа).
4. Специфика работы артикуляционного аппарата в эстрадном пении. (Лекция-показ, 2 часа).

5. Семинар по теме «Работа артикуляционного аппарата в пении». (2 часа).

6. Роль слова в пении. Культура работы над словом в пении. Орфоэпические нормы произношения в пении. (Лекция, 2 часа).

7. Проведение фрагмента урока на тему: «Работа над словом в пении на уроке эстрадного вокала». (Практическое занятие, 2 часа).

8. Письменная контрольная работа по пройденному материалу. (2 часа).

9. Техника скэта. История, теория, практика скэтового пения. (Доклады, 2 часа).
10. Изучение техники скэта по аудиозаписи на примере джазовых исполнителей и импровизационных упражнений Джонни Митчелл, расшифрованных и записанных О. Степурко. (Практическое занятие, 2 часа). 
11. Самостоятельная подготовка и проведение фрагмента урока по теме «Техника скэта». (Практическое занятие, 4 часа).

12. Вокальный слух как основное вокально-педагогическое умение. Развитие вокального слуха. (Лекция, 2 часа).

13. Недостатки голосообразования и пути их исправления. (Доклады, 2 часа).
14. Недостатки голоса и их исправление. (Практическое занятие, 2 часа).

15. Семинар по темам: «Вокальный слух как основное педагогическое умение» и «Причины возникновения недостатков голосообразования и способы их устранения». (2 часа).
16. Сдача рефератов. Консультация к экзамену. (2 часа).
Всего 36 часа.

На контрольном срезе в середине семестра пишется контрольная работа в форме ответа на два вопроса по пройденному материалу. В конце семестра студенты сдают рефераты, что является составной частью экзамена. Сроки сдачи рефератов устанавливаются преподавателем заранее, чтобы к экзамену можно было успеть их проверить. Экзамен проводится в форме устного опроса, на котором один вопрос теоретический, а второй – практический. Экзамен-автомат получает студент, имеющий не менее семи соответствующих оценок за работу в течение семестра, сдавший реферат и регулярно посещающий все занятия (не менее 80 % от объема всех занятий).
VIII семестр.
В восьмом семестре изучаются вопросы исполнительства, пути работы над художественно-сценическим воплощением песни и средства выразительности, с помощью которых достигается реализация поставленных художественно-исполнительских задач. Рассматриваются различные виды атак звука и их применение в эстрадно-джазовом вокале. Также в данном семестре изучаются основные способы голосоведения как различные стилистические приемы. Одной из задач данного семестра является педагогическое умение вычленять проблему, техническую или художественную, ставить перед учеником задачу, реализовывать её выполнение. Эти навыки осваиваются на практических занятиях при работе над песенным материалом. Также изучается последний этап работы над песней – подготовка к концертному выступлению. В этом семестре в роли учащегося на моделируемом уроке могут привлекаться ученики по педагогической практике.
Работа над вокальным произведением рассматривается на новом витке спирали, уже в контексте пройденного материала. Освоение учебного материала идет с учетом приобретенных знаний и навыков не только на занятиях по методике, но и на других предметах. Обобщая весь опыт, полученный студентами на занятиях по смежным дисциплинам профессионального модуля, в данном семестре значительное место отводится формам самостоятельной подготовки, таким как доклад на заданную тему.
В целях оптимальной подготовки к сдаче Государственного экзамена больше половины учебных часов в данном семестре отведено на повтор пройденного материала по вопросам, которые входят в экзаменационный перечень.
Тематический и структурный план VIII семестра.

1. Понятие атаки звука. Виды атак. Атака звука как способ смыкания голосовых складок и как средство выразительности. Специфика атаки звука в эстрадно-джазовом вокале. (Доклады, 2 часа).

2. Способы голосоведения (кантилена, декламация, колоратура или в эстрадном пении – мелизматика), приемы звуковедения (стаккато, легато, глиссандо, портаменто)  и их принадлежность к различным стилям исполнения. (Лекция, 2 часа).
3. Специфика эстрадно-вокального исполнительства. Художественные задачи эстрадного исполнителя. Подготовка к публичному выступлению. Концертный номер на эстраде. Работа с аппаратурой. (Доклады, 2 часа).

4. Показ-демонстрация произведений или их фрагментов с иллюстрацией различных видов атак, способов и приемов звуковедения в эстрадно-джазовом вокале в записи и в живом исполнении. (Практическое занятие, 2 часа).

5. Семинар по пройденному материалу. (2 часа).

6. Репертуар как важная составляющая воспитательно-образовательного процесса в классе эстрадного пения. Основные критерии подбора репертуара. Методические рекомендации по разучиванию вокального произведения. Вокальная интерпретация. (Лекция, 2 часа).

7. Этап подготовки к концертному выступлению. Цели, задачи и средства. (Лекция, 2 часа).

8. Проведение фрагмента урока на тему: «Работа над песней на уроке эстрадного вокала». (Практическое занятие, 2 часа).

9. Подготовка к Государственному экзамену, повторение пройденного материала по вопросам экзаменационных билетов. (Семинары, сообщения по темам вопросов, 16 часов).
10. Зачет. (2 часа).

Всего 34 часа.
Оценка за контрольный срез в середине семестра выставляется по итогам восьми занятий, из которых три занятия посвящены самостоятельной подготовке студентов и выступлению с докладами, два занятия лекционные, два – практические и один семинар. Зачет состоит из ответов на два вопроса. На нем апробируется тематика вопросов, входящих в Государственный экзамен.

Государственный экзамен является формой итогового контроля. Государственный экзамен по профессиональному модулю «Педагогическая деятельность» состоит из двух частей, одной частью которого является устный ответ на вопрос по междисциплинарному курсу «Педагогические основы преподавания творческих дисциплин», каковыми являются «Основы педагогики и психологии». Второй частью данного Государственного экзамена является устный ответ на вопрос по междисциплинарному курсу «Учебно-методическое обеспечение учебного процесса», каковым в специализации «Эстрадное пение» является «Методика обучения эстрадному пению». 
V. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.

ИНТЕРНЕТ-РЕСУРСЫ:

http://www.voiceacademy.ru/library/ 

Академия голоса – сайт для вокальных и речевых педагогов.

В журнале «Голос и Речь» публикуются материалы по пяти отраслям наук: медицинским, биологическим, психологическим, педагогическим, искусствоведческим, а также информационные материалы о деятельности Академии. 

В разделе «Библиотека»: научные статьи и материалы  по фониатрии и фонопедии, вокальной и речевой педагогике.

http://rutracker.org/forum/viewtopic.php?t=2386941

В. П. Морозов. «Искусство резонансного пения. Основы резонансной теории и техники» [Вокал / Учебное пособие].  В. П. Морозов известен вокалистам как авторитетный ученый – исследователь  певческого голоса. В основе его исследований – резонансная система певца. «Искусство резонансного пения – труд, посвященный формированию высоких профессиональных качеств голоса: силы, красоты тембра, полетности, четкости дикции, неутомляемости и долговечности сценической певческой деятельности. Автор убежден, что единственно правильный путь воспитания профессионального певца – резонансная техника пения.  А это значит, что профессиональный голос не может быть развит без помощи резонаторов. Именно резонанс придает голосу силу, богатство тембра и профессиональную выносливость.

     Морозов доказывает целостность природы голосового аппарата, выраженную в неразрывной связи дыхания, гортани и резонаторов в пении; объясняет искусство пения великих мастеров законами акустики, физиологии и психологии.   

http://notes.tarakanov.net/study.htm

1. В. Борков. «Вокализы» с МИДИ-примерами. 

2. Дж. Конконе. «Вокализы для среднего голоса и фортепиано».
3. П. Виардо. «Упражнения для женского голоса».
4. Е. Егорычева. «Упражнения для развития вокальной техники».
5. Н. М. Малышева. «О пении». Методическое пособие с нотным приложением. Автор рассказывает о  работе певца над голосом и значении принципов К. С. Станиславского для вокальной педагогики.

В пособии предлагается музыкально-драматический анализ пятнадцати русских романсов.
http://www.mirknig.com/knigi/kultura/1181339519-iskusstvo-peniya-i-vokalnaya-metodika-enriko-karuzo.html
1. С. Фучито, Б. Бейер. «Искусство пения и вокальная методика Энрико Карузо».
2. О. В.  Далецкий. «Школа пения. Из опыта педагога». 

3. Д.  Самин. «100 великих вокалистов».
4. Сет Риггс. «Как стать звездой» (на русском языке).
Эта книга и аудиоуроки помогут Вам овладеть приемом «пения в речевой позиции», который позволит пользоваться при пении голосом так же легко и свободно, как и во время разговора. Данный метод существенно расширит Ваш диапазон и значительно поднимет профессиональный уровень.

http://www.razym.ru/77610-solnoe-penie-sekrety-vokalnogo-masterstva.html

Н. Б. Гонтаренко. «Сольное пение. Секреты вокального мастерства».
Предлагаемая книга является методическим пособием для преподавания вокала на всех профессиональных уровнях. Автор на основе своего многолетнего опыта поднимает важные проблемы вокального воспитания. Объемно, доступно и систематизированно раскрывает методы и приемы работы с певческим голосом. Параллельно анализирует опыт работы выдающихся педагогов, апробированный в своей творческой деятельности.

http://www.likebook.ru/books/view/22417/

Е. М. Пекерская. «Вокальный букварь».
«Вокальный букварь» предназначается людям, которые хотят научиться петь и тем, у кого есть или могут быть голосовые проблемы в любой голосоречевой профессии (актеры, педагоги, лекторы, юристы).

В этой работе суммированы вокальные советы лучших педагогов и упражнения, используемые при поиске необходимых ощущений, что делает ее практическим и медицинским справочником в работе с голосом.

http://images.yandex.ru/yandsearch?p=0&from_pos=14&text=
Л. Г. Саливон. «Голос и профессия».
Книга является практическим пособием по постановке речевого голоса и рассчитана на широкий круг читателей, чья деятельность связана с повышенной речевой нагрузкой. Автор приводит сведения об анатомическом строении и функционировании голосового аппарата. Представлен комплекс тренировочных упражнений для развития речевого дыхания, голоса и дикции. Рекомендуемая система фонопедических занятий поможет рационально использовать голосовой аппарат и предохранить его от перегрузок и заболеваний.

Предназначена для педагогов, лекторов, дикторов, деятелей культуры, юристов, руководителей, служителей церкви, студентов музыкально-педагогических учебных заведений и актерских факультетов. Может быть полезной врачам – оторино-ларингологам, фониатрам, логопедам и фонопедам.

http://www.liberty4ever.com/index.php?PHPSESSID=g689jjlj069lecpaohejqkne27&topic=37541.0
1. Н. Гарсия. «Новый вокальный курс».
2. В. И. Коробка.  «Вокал в популярной музыке». Учебное пособие для работы с эстрадным певцом в современных стилях. 

3. И. Кочнева и А. Яковлев.  «Вокальный словарь».
http://erevan.ucoz.ru/index/vokal/0-524
Пособия по вокальному искусству:

«В помощь педагогу-вокалисту». Озвученное методическое пособие для студентов-вокалистов. М. Э. Донец-Тессейр.
Бесценные аудио-уроки известного педагога певицы М. Э. Донец-Тессейр. М. Э. Донец-Тессейр делится своим многолетним успешным опытом. На записи – работа на уроке с ученицами 1, 2, 3 курсов консерватории. Материал оформлен таким образом, что сначала вы услышите целое занятие с ученицей 1 курса, затем отрывки, посвященные работе над элементами вокальной техники из уроков с разными ученицами. В конце даются примеры работы над вокализами и художественными произведениями.

«Видеоурок от Sam West». (Русский перевод)

Sam West рассказывает о правильной постановке дыхания и гортани для начинающих певцов.

«Основы вокала с Майком Кэмпбеллом». (Русский перевод)

Майк Кэмпбелл работал с такими звёздами как Сара Воэн, Элла Фитцжеральд, Каунт Бэйси и Бени Картер и другими. Десять лет возглавлял отделение по вокалу в музыкальной школе «Grove School of Music» и два года в институте «Musicians Institute». Майк проводил семинары и давал концерты по всему миру.

«Основы вокальной методики». Л. Б. Дмитриев.

В книге даются основные теоретические сведения по вопросу развития голоса и воспитания певца. (Рекомендовано учащимся училищ и ВУЗов).
«Рок-Вокал». Тим Боджерт.
Тим Боджерт впервые стал известен как один из основателей легендарной группы The Vanilla Fudge.

«Техника вокальной импровизации». Bob Stoloff.
Метод профессора Боба Столова заключается в том, что он предлагает пропеть голосом, подражая разным ударным инструментам: малому барабану, бочке, хай-хету и тарелкам, находя слоги, которые передают тембр инструмента.

«Техника постановки голоса». А. Вербов.

Книги доктора А. Вербова по своему научно обоснованному содержанию превосходят все, что до сих пор было написано по поводу техники обработки певческого голоса.

«Школа классического вокала. Мастер-класс». Л. Н. Морозов.

Самый лучший и подробный видео материал из всех существующих на рынке. По нему реально можно учиться петь. Принципы постановки дыхания, задействования резонаторов касаются певцов всех жанров.

http://pesniland.ru/metod.html
«Поем вместе с Эллой Фитцджеральд» Jam Session with Ella Fitzgerald: В сборнике представлены песни из репертуара великой американской певицы Эллы Фитцджеральд, более полувека покорявшей своим неповторимым голосом миллионы поклонников джаза во всем мире. На компакт-диске, прилагаемом к сборнику, вы найдете запись исполнения Эллы в сопровождении фортепиано, а также минусовки для каждой из восьми песен. Издание поможет вам познакомиться с особенностями вокальной техники певицы, а также попробовать свои силы в исполнении песен под сопровождение, записанное на диске. Пойте и импровизируйте вместе с Эллой Фитцджеральд.  

Лев Хайтович  «Сборник эстрадно-джазовых распевок и песенок».  Сборник нот и аудиофайлов «Boy and Girl или ковбойская любовь». Очень интересные распевки (плюс и минус) и вокализы в джазовом стиле с прекрасными примерами и аранжировками.

Плужников К. И. «Механика пения. Принципы постановки голоса».
Константин Плужников блестящий тенор, профессор Cанкт-Петербургской консерватории и директор Академии молодых певцов Мариинского театра. За заслуги в области музыкального искусства Константину Ильичу Плужникову было присвоено почётное звание заслуженного артиста РСФСР и народного артиста РСФСР.

Несколько лет назад вышла книга: «Механика вокала», в которой он приводит базовую технику вокала и принципы постановки голоса, научно освещает основные вопросы вокальной технологии, которая способствует длительному сохранению певческого голоса. Мнения специалистов о книге довольно разные...
VI. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.
Для обеспечения данной дисциплины необходимы: 

- аудитории, классы, оснащенные музыкальными инструментами (пианино);

- аудио- , видеоаппаратура;

- методическая и нотная литература;

- методические аудио-, видеоресурсы;

- аудитории, оборудованные различными техническими средствами обучения (зал электронных ресурсов, компьютерный класс, кабинет звукозаписи);

VII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ.

В системе музыкальной педагогики эстрадная является самой молодой. Профессиональному эстрадному образованию в нашей стране немногим более 20 лет. Соответственно детская эстрадно-музыкальная педагогика насчитывает 12-13 лет. По большому счету это период становления. Специалистов, имеющих профессиональную подготовку, немного, а педагогический контингент растет и расширяется. Педагоги зачастую действуют интуитивно, не зная специфики методики преподавания эстрадного вокала, хореографии, актерского мастерства. В сложившейся ситуации не хватает систематизированной  репертуарной, методической литературы. В то же время на пике популярности данного вида искусства выпускается много авторских методик, разработок, пишется много статей о методах преподавания эстрадного вокала. 
Одной из задач преподавателя дисциплины «Методика обучения эстрадному вокалу» является помощь студентам в систематизации информации, выделения методико-теоретических  и практических основ преподавания эстрадного вокала.
Второй задачей дисциплины необходимо обозначить приобретение методических и педагогических навыков ведения урока, общения с учеником.

Следующая задача дисциплины – освоение профессиональной терминологии, умение формулировать исполнительскую задачу.

Приобретение комплекса теоретических знаний должно сочетаться с практическими навыками и умениями, и на этот вид работы выделяется в программе достаточно времени.

Чтобы студент не был пассивным слушателем и мог самостоятельно работать с различными источниками, программой предусмотрены такие формы работы, как доклады и рефераты. Когда делаются доклады, тема занятия разбивается на несколько сообщений, чтобы все студенты могли участвовать в этом процессе и не перегружаться объемом информации. 
Оживляют и разнообразят занятия такие формы работы, как слушание и просмотр аудио- и видеоматериалов, совместное обсуждение. Главное в преподавании – идти в ногу со временем, ориентироваться в море информации и событий, сохраняя основы методологии воспитания певческого голоса.
VIII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ.

В связи с методико-теоретической направленностью дисциплины и необходимостью осваивать большой объем информации особое место в овладении данным курсом отводится самостоятельной работе, всего 72 часа. Это такие формы работы, как:

- работа с литературой;

- работа с интернет-ресурсами;

- подготовка доклада;

- написание реферата;

- разучивание и игра с пением вокальных упражнений;

- подготовка к семинарам;

- подготовка к проведению урока или его фрагмента.

Данные методические рекомендации освещают тематику докладов и рефератов, структурные и содержательные нормативы, содержат указания по интернет-ресурсам и методико-педагогической литературе. Студенту при подготовке к выступлению с докладом и при написании реферата необходимо умение выбирать нужный материал, отсеивая информацию, которая перегружает восприятие и загромождает понимание. Любая найденная информация должна быть переосмыслена и адаптирована к условиям профессии, к ситуации урока вокала. Бездумное скачивание текста не защитывается в качестве выполненной работы.
Объем доклада 1-2 страницы печатного текста формата А-4, 14 размер шрифта, одинарный абзац. Доклад озвучивается на занятии в форме устного сообщения, письменный вариант сдается в печатном виде.
Темы докладов.

IV СЕМЕСТР

I. Охрана и гигиена голоса. 
1. Особенности физиологии и охрана детского голоса.
2. Элементарные сведения по гигиене и культуре профессионального использования голосового аппарата.

3. Болезни органов голосового аппарата и их профилактика.

4. Основные правила, обеспечивающие сохранение здоровья голосового аппарата.

5. Влияние окружающей среды и продуктов питания на состояние голосового аппарата.

6. Условия, необходимые для профессионального становления голоса.

7. Дыхательные упражнения, упражнения для укрепления горла, снятия напряжения.

8. Гигиенические правила и рекомендации для жизни и профессиональной голосовой деятельности.

Литература, интернет-источники:
1. http://global-project.narod.ru/vocal/vocal3.html  E-GURU. Путь к успеху. Вокальный букварь.
2. Г. П. Стулова. Развитие детского голоса в процессе обучения пению.

3. В. С. Канторович. Гигиена голоса.

4. И. Левидов. Певческий голос в здоровом и больном состоянии.

5. А. Г. Менабени. Охрана голоса.

6. http://kanda-muzic-mk.ucoz.ru/index/okhrana_i_gigiena_detskogo_golosa/0-115 г. Кандалакша. Охрана и гигиена детского голоса. Статья. Городское методическое объединение учителей предметов искусства.
7. Л. Г. Саливон. Голос и профессия.

II. Значение психологического и эмоционального настроя для результативности обучения. Эмоционально-психологический портрет учителя.
1. Психологические требования к личности учителя.

2. Эмпатия как эмоциональная способность и личностное качество учителя.
3. Условия создания эмоционального контакта на уроке вокала между учителем и учеником.

4. Развитие креативности и раскрытие интеллектуально-творческого потенциала ученика на уроке вокала.

5. Проблема эмоционального «выгорания» учителя.

Литература, интернет-источники:
1. http://psy.1september.ru/article.php?ID=200600719 Психологический портрет учителя. Статья.

2. http://www.ref.by/refs/68/38169/1.html Л.Э.Митченко. Исследование факторов эмоционального выгорания педагогов. Дипломная работа.

3. http://sibac.info/index.php/2009-07-01-10-21-16/655-2012-01-19-09-37-16  Е. Р. Овчаренко. Развитие эмпатии как профессионально значимое личностное качество педагога. Статья. 
4. В. С. Безрукова. Основы духовной культуры (энциклопедический словарь педагога). 2000.
5. http://www.vmn.by/nauka?id=187  Профессиональные умения, компетентность и личностные качества учителя. Статья.

6. ipk.68edu.ru/docs/structura/gum/estet/dzyuba/proekt.doc  Е. Н. Дзюба. Развитие креативного потенциала на уроках музыки у детей младшего школьного возраста. Педагогический проект. 2008.
7. http://works.tarefer.ru/64/100114/index.html  Развитие творческих способностей у детей. Курсовая работа.

8. http://www.childpsy.ru/dissertations/id/18884.php  О. Б. Куликовская. Развитие творческих способностей и личностных характеристик учащихся на уроках музыки в общеобразовательной школе (Методика &quot; Детский оперно-хоровой театр&quot;). Диссертация.

9. http://bibliofond.ru/view.aspx?id=92136 Владение новыми музыкальными технологиями – необходимое условие в профессиональной подготовке учителя музыки. Курсовая работа. 
V СЕМЕСТР
I. Особенности вокальной работы с детьми среднего школьного возраста. Мутация голоса.

1. Исторический обзор проблемы развития детского голоса и методов его исследования.

2. Особенности развития голоса в подростковом возрасте.
3. Три фазы мутации голоса.

4. Психолого-педагогические проблемы обучения подростков.

5. Сравнительный анализ мутационного процесса у девочек и мальчиков.

6. Проблема постановки голоса во время мутации.
Литература, интернет-источники:
1. Г. П. Стулова. Развитие детского голоса в процессе обучения пению.

2. В. Емельянов. Развитие голоса. Координация и тренинг.

3. О. А. Апраксина. Методика развития детского голоса.

4. А. Г. Менабени. Методика обучения сольному пению.

5. http://5ballov.qip.ru/referats/preview/37112/? Особенности развития детского голоса. Курсовая работа.

6. http://referat.znate.ru/docs/index-38304.html Исторический обзор проблемы развития детского голоса и методов его исследования. Реферат.

7. http://www.za-partoi.ru/golos.html  Мутация голоса. Статья.
8. www.dissercat.com/.../muzykalno-pevcheskoe-razvitie-detei  Ф. Лысек. Музыкально-певческое развитие детей среднего школьного возраста. Диссертация.

9. forum.rmmedia.ru  Проблема постановки голоса во время мутации.

10. www.vokal-1.ru/postanovka-golosa.html  Постановка голоса.

11. http://biblioteka.teatr-obraz.ru/node/8268 Метод массовой постановки певческого голоса. Статья.

12. http://adventus.dp.ua/blog/s_kakogo_vozrasta_pet.html   С какого возраста петь? Статья.
VII СЕМЕСТР

I. Техника скэта. История, теория, практика скэтового пения.

1. Что такое скэт и как он возник. Историческая панорама.
2. Стили «свинг» и «би-боп», сравнительная характеристика и история соперничества.

3. Творческий портрет и принципы обучения джазовой импровизации Джонни Митчелл.

4. Развитие ритмического мышления у вокалистов по методике Боба Столова.

5. Основы техники скэтового пения.

6. Скэт-вокал Эллы Фитцджеральд и Сары Вон. Сравнительная характеристика музыкальных средств. (По книге О. Степурко «Скэт импровизация»).
Литература, интернет-источники:

1. http://erevan.ucoz.ru/index/vokal/0-524 Основы вокала с Майком Кэмпбеллом. (Русский перевод).

2. http://erevan.ucoz.ru/index/vokal/0-524 Bob Stoloff. Техника вокальной импровизации. 

3. О. Степурко. Блюз – Джаз – Рок. Универсальный метод обучения импровизации с приложением «Минус – один».

4. О. Степурко. Скэт импровизация.

II. Недостатки голосообразования и пути их исправления.

1. Форсировка голоса, причины недостатка, механизм его образования, способы исправления.

2. Горловой или зажатый голос. Причины и механизм образования, пути исправления.

3. Дефекты тембра. Носовой призвук – гнусавость. Причины и механизм возникновения, способы исправления.

4. Дефекты тембра (продолжение). Изменение певческого вибрато – тремоляция, «качание», ультраплоское «белое» звучание. Причины возникновения,  возможности исправления.

5. Дефекты тембра. Гудкообразное, «прямое» звучание. Проблема «гудошников» в детском возрасте.
6. Дефекты дикции: шепелявость, картавость. Сип в голосе. Причины, возможные способы устранения.

7. Неточное интонирование. Причины и способы устранения.

8. Постановка педагогических задач при устранении всевозможных недостатков голосообразования.

Литература, интернет-источники:

1. А. Г. Менабени. Вокально-педагогические знания и умения.

2. Л. В. Пилипенко. Постановка слуха. Пособие для начинающих.

3. С. П. Юдин. Формирование голоса певца.
4. А. Б. Бараш. Поэма о человеческом голосе.

5. http://festival.1september.ru/articles/416635/  Проблема «гудошников». Статья.

6. http://www.meta-music.ru/books/tehnologii-i-metodika-obucheniya-muzyke  Б. С. Рачина. Технологии и методика обучения музыке. Учебное пособие.
7. http://orpheusmusic.ru/publ/defekty_pevcheskogo_golosa/155-1-0-637  Дефекты певческого голоса. Статья.

VIII СЕМЕСТР

I. Понятие атаки звука. Виды атак. 
1. Понятие атаки звука, три способа взаимодействия дыхания и голосовых складок, определяющих три вида атаки звука.
2. Атака звука как способ смыкания голосовых складок и как средство выразительности. Распевки на различные виды атаки (по книге В. Малишава «Практическая школа эстрадного пения»)
3. Специфика атаки звука в эстрадно-джазовом вокале.

Литература, интернет-источники:

1. http://files.regentjob.ru/books/vokal/verbov/glava_7.html  Об опоре звука, опоре дыхания и атаке.

2. http://subscribe.ru/archive/culture.music.mastervoc/201010/15001849.html  Вокальное мастерство. Атака звука. Статья.

3. http://vokalizm.ru/атака-звука-в-пении.html  Атака звука в пении.
4. www.vokal-profi.ru/article15.html  Уроки пения. Постановка голоса. Студия-школа эстрадного вокала.

5. http://www.malishava.ru/content/tutorial02.pdf  В. Малишава. Практическая школа эстрадного пения.

6. http://www.voldemort.ru/diplom/15/metelka/d1.html  Магия голоса. Искусство пения как аспект магии голоса. Диплом Серой Метелки.

II. Специфика эстрадно-вокального исполнительства.
1. Три основные манеры пения: народная, академическая, эстрадная. 
2. Художественные задачи эстрадного исполнителя. Концертный номер на эстраде.

3. Имидж и амплуа эстрадного артиста.

4. Виды концертного номера – танцевальный, театральный, декорационно-световой, массовый, публичное одиночество и т.д. на примере эстрадных исполнителей.
5. Публичное выступление – психологическая подготовка, методы саморегуляции.
6. Работа со звукоусилительной аппаратурой.
Литература, интернет-источники:
1. http://www.voldemort.ru/diplom/15/metelka/d1.html  Магия голоса. Искусство пения как аспект магии голоса. Диплом Серой Метелки.

2. Риггз, С.  Пойте как звезды (+2CD) / Сост. и ред. Дж.Д.Каррателло. – Санкт-Петербург: Питер, 2007. 

3. Крэмптон, Л., Риз.Д. Энциклопедия рок- и поп-музыки год за годом / Перевод с англ. У.В.Сапциной, Н.С. Гусевой: Распространение на русском языке. – Москва: ООО «Росмэн- ИЗДАТ», 2004. 

4. Эстрада в России, XX век / Лексикон – Москва: «Российская политическая энциклопедия» (РОССПЭН), 2000. 
Темы рефератов.

1. Исторические аспекты обучения детей вокалу.

2. Современные направления методики работы с детскими голосами

3. Возрастные особенности воспитания детского голоса.

4. Развитие артистизма у детей (и/или подростков) на уроках вокала.
5. Зарубежные эстрадные вокальные школы и методики.

6. Обзорная характеристика методических материалов книги А. Билля «Чистый голос».

7. Анализ авторской методики Наталии Княжинской «Голосовая психотехника».

8. Методы работы с эстрадным певцом в современных стилях по материалам учебного пособия  В. И. Коробка  «Вокал в популярной музыке».

9. Фонопедический метод В. Емельянова и условия его применения на уроках эстрадного вокала.

10. Педагогические условия формирования вокального мастерства учителя.

11. Эстрадный и академический вокал – сходство и различие.

12. Подготовка концертного номера.

13. История возникновения джазового вокала.

14. Специфика джазового вокала и его ассимиляция в современном эстрадном певческом искусстве.

15. Творческий портрет любимого исполнителя. (Любые эстрадные певческие жанры).

16. Рок-музыка. Историческая панорама, исполнители, характерные особенности.

17. Развитие авторской песни на российской эстраде.

18. Разные грани одного жанра. Мудрость, романтика, бунтарство: Б. Окуджава, А. Дольский, В. Высоцкий.

19. Специфика общеупотребительных и экстремальных исполнительских приемов эстрадного вокала.
Требования к написанию рефератов.

Объем реферата – 9-10 страниц печатного текста. 14 шрифт, одинарный, формат А-4.

Структура реферата – титульный лист, содержание, введение, основная часть, заключение, список использованной литературы.

Титульный лист -  БПОУ ОРЛОВСКОЙ ОБЛАСТИ 
«ОРЛОВСКИЙ МУЗЫКАЛЬНЫЙ КОЛЛЕДЖ»
Реферат по «Методике обучения эстрадному пению»

на тему

«...............»

Выполнила студентка IV курса 

специализации «Эстрадное пение»

Ф. И. О.
Орел  2018
Введение – 1 страница. Актуальность темы, почему выбрана именно эта тема, какими источниками пользовались. Самостоятельность рассуждений.
Основная часть – 2-3 главы, 7-8 страниц. Раскрытие темы.

Заключение – 1 страница. Выводы по основной части. Самостоятельность рассуждений.

Список литературы – по алфавиту, интернет-ресурсы отдельно с указанием веб-адреса и названия ресурса.

IX. ПЕРЕЧЕНЬ ОСНОВНОЙ УЧЕБНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ.

ОСНОВНАЯ ЛИТЕРАТУРА:

1. Бархатова, И. Б. Постановка голоса эстрадного вокалиста. Метод диагностики проблем.  Учебное пособие. [Текст, ноты] /  И. Б. Бархатова. – СПб.: Лань. Планета музыки, 2015. – 64 с.

2. Дмитриев, Л. Б. Основы вокальной методики [Текст] / Л. Б. Дмитриев. – М.: Музыка, 2007. – 368 с. 

3. Емельянов, В. Развитие голоса. Координация и тренинг [Текст] / В. Емельянов. – 5-е изд. – СПб.: Лань; Планета музыки, 2007. – 192 с. 

4. Иванова, Н. Н. Лучшие методики дыхания по Стрельниковой, Бутейко, цигун. [Текст] / Н. Н. Иванова. – М.: Феникс, 2005. – 48 с.

5. Малишава, В. Практическая школа эстрадного пения [Текст] / В. Малишава. – Архангельск, 2011. – 37с.

6. Пилипенко, Л. В. Постановка слуха. Пособие для начинающих [Текст] / Л. В. Пилипенко. – М.: Издательство Катанского, 2005. – 56 с. 

7. Плужников, К. И. Механика пения. Принципы постановки голоса [Текст] / К. И. Плужников. – СПб.: Композитор Санкт-Петербург, 2004. – 88 с. 

8. Риггс, С. Как стать звездой [Текст, аудиозапись] / Сет Риггс. – М.: Guitar College, 2000. – 68с.

9. Романова, Л. В. Школа эстрадного вокала. Учебное пособие [Текст, аудиозапись] / Л. В. Романова. – СПб.: Лань, 2007 – 40с.

10. Станиславский, К. С. Работа актера над собой [Текст] / К. С. Станиславский. – М.: АРТ, 2006. – 250 с.

11. Степурко, О. Блюз – Джаз – Рок. Универсальный метод обучения импровизации с приложением «Минус – один» [Текст, аудиозапись] / О. Степурко. – М.: Камертон, 1994 – 76с.

12. Степурко, О. Скэт импровизация [Текст, аудиозапись] / О. Степурко. – М.: Камертон, 2006 – 75с.

МЕТОДИЧЕСКАЯ ЛИТЕРАТУРА ПО РАБОТЕ С ДЕТСКИМИ ГОЛОСАМИ:

1. Агин, М. Вопросы вокальной методики [Текст] / М. Агин. – М., 2007. 

2. Апраксина, О. А. Методика развития детского голоса [Текст] / О. А. Апраксина М., 1993.

3. Багадуров, В. Вокальное воспитание детей [Текст] / В. Багадуров. –  М., 1952.

4. Демченко, А. Первые шаги в вокале  [Текст] / А. Демченко. – М., 2005.  
5. Емельянов, В. Фонопедический метод формирования голосообразования [Текст] /  В. Емельянов. –  Н., 1991. 

6. Сергеев, Б. Программа обучения по специальности пение для ДМШ и гимназий искусств [Текст] / Б. Сергеев. – СПб., 2003. 

7. Стулова, Г. Развитие детского голоса в процессе обучения пению [Текст] / Г. Стулова. – М., 1992. 
8. Чистый голос:  Методические материалы для организаторов и педагогов детских эстрадно-вокальных студий /  Составитель А. М. Билль, редактор Л. А. Богуславская – Москва, 2002.
ДОПОЛНИТЕЛЬНАЯ ЛИТЕРАТУРА:

1. Вопросы физиологии пения и вокальной методики [Текст] / Труды ГМПИ им. Гнесиных. Вып. XXV. – М., 1975. – 168 с. 

2. Глинка, М. И. Упражнения для усовершенствования голоса, методические к ним пояснения и вокализы – сольфеджио / М. И. Глинка. – М.: КИФАРА, 1997. – 56 с., нот.

3. Есаков, М., Розенблат, А. Основы джазовой импровизации. Вып. 2 [Текст, ноты] / М. Есаков, А. Розенблат. – М.: 1989. – 71 с.

4. Житниский, А. Путешествие рок-дилетанта [Текст] / А. Житниский. – Л.: Лениздат, 1990. – 413с.

5. Пекерская, Е. М. Вокальный букварь [Текст] / Е. М. Пекерская. – М.: Феникс, 1996. – 48 с.
6. Кочнева, И. Вокальный словарь [Текст] / И. Кочнева, А. Яковлева. – Л.: Музыка, 1986. – 70 с.

7. Линклэйтер, К. Освобождение голоса [Текст] / К. Линклэйтер. – М.: Издательство «ГИТИС», 1993. – 176 с.

8. Менабени, А. Г. Вокально-педагогические знания и умения [Текст] / А. Г. Менабени. – М.: Прометей, 1995. – 30 с.
9. Менабени, А. Г. Методика обучения сольному пению: Учебное пособие [Текст] / А. Г. Менабени. – М.: Просвещение, 1987. – 95 с. 
10. Чугунов, Ю. Гармония в джазе. Учебно-методическое пособие для фортепиано. [Текст, ноты] / Ю. Чугунов. – М.: Советский композитор, 1988. – 152 с.

11. Юссон, Р. Певческий голос. Исследование основных физиологических и акустических явлений певческого голоса [Текст] / Р. Юссон. – М.: Музыка, 1974. – 262 с. 

ПЕСЕННЫЕ СБОРНИКИ:
1. Гершвин, Дж. Арии и песни для голоса в сопровождении фортепиано [Ноты] / Дж. Гершвин. – Сборник. – М.: Музыка, 1982. – 46 с.
2. Gershwin, G. The glory of Gershwin [Ноты] / G. Gershwin. – Сборник. – IMP, 1995, 78 с.

3. Зацепин, А. Песни из кинофильмов. Для голоса в сопровождении фортепиано [Ноты] / А. Зацепин. – Сборник. – М: Советский композитор, 1980. – 62с.

4. Как тут усидеть? Джаз в детском хоре. Вып. 1: Для младшего хора [Ноты] / Сост. М. Славкин. – Сборник. – М.: Музыка, 2009. – 72 с.
5. Лучшие песни 40 – 60-х годов. Золотой век джаза и рок-н-ролла [Ноты] /  Сборник. – Ростов-на-Дону: Феникс, 2002. – 64 с.
6. Мажуков, А. Музыка любви. Песни для голоса в сопровождении фортепиано (гитары, баяна) [Ноты] / А. Мажуков. – Сборник. – М.: Советский композитор, 1982. – 68 с.
7. Саульский, Ю. Песни для голоса в сопровождении фортепиано (гитары, баяна) [Ноты] / Ю. Саульский. – Сборник. – М.: Музыка, 1986. – 63 с. 

8. Чаттануга чу-чу. Джаз в детском хоре. Вып. 2: Для среднего хора [Ноты] / Сост. М. Славкин. – Сборник. – М.: Музыка, 2009. – 88 с.
9. Энтин, Ю. Кто на новенького? [Ноты] / Ю. Энтин. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.
10. Я нашел ритм. Джаз в детском хоре. Вып. 3: Для старшего хора [Ноты] / Сост. М. Славкин. – Сборник. – М.: Музыка, 2009. – 144 с.

СБОРНИКИ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ШКОЛЬНОГО РЕПЕРТУАРА:
1. Гладков, Г. Луч солнца золотого [Ноты] / Г. Гладков. – Сборник. – Белгород, 2005. - 66 c.

2. Гладков, Г. Проснись и пой! [Ноты] / Г. Гладков. – Сборник. – М.: Дрофа, 2002. – 64 с.

3. Гладков, Г. Улыбайся! [Ноты] / Г. Гладков. – Сборник. – М.: Дрофа, 2002. – 64 с.

4. Дунаевский, М. 33 коровы [Ноты] / М. Дунаевский. – Сборник. – М.: Дрофа, 2002. – 64 с.

5. Крылатов, Е. Крылатые качели [Ноты] / Е. Крылатов. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.

6. Минков, М. Вечный двигатель [Ноты] / М. Минков. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.

7. Птичкин, Е. Мы живём в гостях у лета [Ноты] / Е. Птичкин. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64с.

8. Разноцветный мир. Сборник детских песен композиторов Чернозёмного края [Ноты] /Разноцветный мир. – Центр духовного возрождения Чернозёмного края, 1997. – 192 с.

9. Рыбкин, Е. Разноцветная планета [Ноты] / Е. Рыбкин. – Сборник. – Белгород, 2005. – 66 с.

10. Синявский, П. Смешной человечек на крыше живёт [Ноты] / П. Синявский. – Сборник. – Ярославль. Академия развития, 2003. – 68 с.

11. Хрисаниди, И. Семь нот радуги [Ноты] / И. Хрисаниди. – Сборник. – Орел, 2003. – 212 с.

12. Энтин, Ю. Кто на новенького? [Ноты] / Ю. Энтин. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.

СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ, СОДЕРЖАЩЕЙ ВОКАЛЬНЫЕ УПРАЖНЕНИЯ: 
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3. Емельянов, В. Развитие голоса. Координация и тренинг [Текст] / В. Емельянов. – 5-е изд. – СПб.: Лань; Планета музыки, 2007. – С. 161 – 191
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ИНТЕРНЕТ-РЕСУРСЫ:

e.lanbook.com
«ДИРИЖИРОВАНИЕ»

1. Цель и задачи курса.
Предмет «Дирижирование» является важной составной частью в профессиональной подготовке студентов по специальности «Эстрадное пение». Он призван выработать у студента развитие навыков и умений управления ансамблем, а также хоровым коллективом. Результатом изучения данного предмета является овладение определенными профессиональными навыками, которые расширяют профессиональные возможности студента-вокалиста.

Задачами курса являются:

Расширение музыкального кругозора студентов, знакомство их с лучшими образцами русской и зарубежной хоровой музыки, произведениями современных композиторов, народным музыкальным творчеством, усвоение учащимися методических основ работы с хором, усвоение учащимися знании теоретических основ хорового искусства; развитие умение и навыков, необходимых для практической работы с ансамблем и хоровым коллективом.

2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины
В результате освоения курса студент должен:

демонстрировать голосом хоровые партии с правильной фразировкой и динамикой;

анализировать эмоционально-образное содержание хорового произведения;

дирижирование отдельными хоровыми партиями;

дирижирование хорового произведения в целом;

выявлять дирижерские трудности исполнения хоровых сочинений;

пользоваться специальной литературой;

согласовывать свои исполнительские намерения и находить совместные художественные решения;

знать:

хоровой репертуар малой и средней сложности для хоровых коллективов различного типа и вида;

профессиональную терминологию.

Обладать общими компетенциями:

ОК1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК6. Работать в коллективе и команде, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения знаний.

ОК8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

обладать профессиональными компетенциями:

ПК1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать сольный, хоровой и ансамблевый репертуар.

ПК1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в хоровых и ансамблевых коллективах в условиях концертной организации и театральной сцены.

ПК1.3. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретационных решений.

ПК 1.5. Осваивать сольный, ансамблевый, хоровой исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.6. Применять базовые знания по физиологии, гигиене певческого голоса для решения музыкально-исполнительских задач.

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности.
Для изучения дисциплины «Дирижирование» установлено:
Объем аудиторной нагрузки – 55 часов;

Самостоятельная работа студента - 30 часов;

Максимальная учебная нагрузка студента – 85 часов;

Занятия индивидуальные, дисциплина изучается в 4-6 м семестре.

Виды учебной работы:

Комплексный урок.

По окончании семестров преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета уровня знаний освоения дисциплины. 

4. Содержание предмета, требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля.
Определение ансамбля, хора как музыкального инструмента;

Хоровые партии и их вокальные возможности;

Тип и вид хора;

Диапазон, тесситура;

Роль дирижера в процессе подготовки и исполнения хорового произведения;

Дирижерский аппарат;

Дирижерская установка;

Развитие пластики рук;

Понятие о дирижерской точке, ее значение.

Три основных момента дирижирования: «Внимание», «Дыхание», «Вступление».

Ауфтакт, его значение в дирижировании.

Дирижерские схемы: двухдольная, трехдольная, четырехдольная.

Разделение функций рук в дирижировании.

Снятие на различные доли такта.

Дирижирование размера 6/4 и 6/8 по шестидольной и двухдольной схемам.

Дирижирование размера 2/2 и 3/2 со счетной единицей «половинная».

Дирижирование размера 5/4 и 5/8 по пятидольной и двухдольной схемам.

Изучение различных темпов, агогические изменения темпа, длительные ускорения и замедления темпа.

Подход к выбору репертуара для студента сугубо индивидуален, с учетом возможностей студента, его музыкальной базы и музыкальной эрудиции.

Примерные зачетные требования.

Продирижировать ритмический этюд в простых размерах.

Продирижировать приготовленное сочинение для хора, например: А. Г. Рубинштейн Хор «Ноченька» из оперы «Демон».

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины.
Для успешной работы предмет должен быть обеспечен следующей учебно-методической документацией:

Рабочая учебная программа,

Индивидуальный план,

Журнал учебных занятий,

Рабочая тетрадь студента,

Учебники и учебные пособия,

Нотные издания,

Методические рекомендации,

Аудио- и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением:

доступом каждого студента к базам данных и библиотечным фондам во время самостоятельной подготовки обучающиеся обеспечиваются доступом к сети Интернет. Каждый студент обеспечивается не менее чем одним учебным печатным и/или электронным изданием.

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины.
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным правилам и нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает: 

учебный класс для индивидуальных занятий,

учебное оборудование в необходимом количестве: учебный стол, стул, учебная доска, пульт, зеркало, дирижерская подставка, музыкальный центр, фортепиано, персональный компьютер;

помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видеозал);

библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных произведений, специальными хрестоматийными, справочно-библиографическими и периодическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в интернет.
7. Методические рекомендации преподавателям.
Успешность обучения профессиональных музыкантов может быть обеспечена интенсификацией учебного процесса, совершенствованием педагогического мастерства, усовершенствованием методики преподавания, использованием интерактивных средств и методов обучения. Дисциплина «Дирижирование» изучается на III курсе. Материал, изучаемый на уроках «Дирижирования» требует от студента навыков самостоятельной работы, хорошей двигательной активности, умения мыслить и представлять в упреждающем режиме. Все это требует огромного внимания. Именно здесь особенно развиваются самостоятельные навыки студента.

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.
Самоподготовка студентов – очень важный момент обучения. Домашняя работа – процесс, направляемый и контролируемый педагогом. Он помогает студенту закрепить пройденное на уроке, развивает самостоятельные навыки разбора произведения, формирует творческий подход к изучаемому материалу, так как предмет «Дирижирование» является, наряду с развитием слуховых навыков, важной составляющей обучения студента-вокалиста как разностороннего профессионала.

Эта работа должна быть систематической, опираться на методическую литературу лучших представителей в этой области, а также использовать все новое, что появляется в процессе развития данной дисциплины.
9. Примерный список хоровых сборников для выбора учебного репертуара.
1. В. Соколов, В. Попов, А. Абелян «Школа хорового пения». Выпуск 2. – Москва, 1978.

2. А. Бандина, В. Попов, А.Тихеева «Школа хорового пения». Выпуск 1, 2. – Москва, 1973.

3. Хоры западноевропейских композиторов. Составитель Е. Гембицкая – Киев, 1963.

4. Хрестоматия по дирижированию хором. Составители Е. Красотина, К. Рюмина, Ю. Левит Выпуск 1, 2. – Москва, 1972.

5. В. Попов, П. Халабузарь «Хоровой класс» - Москва, 1983.

6. Л. Заливухина «Хрестоматия по дирижированию хором» - Москва, 1964.

7. Библиотека хормейстера – Выпуск 1 – 52, Москва – 1966-1986.

8. Молодые голоса. (Сборник хоров без сопровождения) Выпуск 1-2. Составитель П. Левандо – Москва, 1985.

9. Хрестоматия по хоровому дирижированию. Составитель Б. Барнос, С. Браз – Москва, 1967.

10. Репертуар хорового класса. Выпуск 1. Составитель Е. Зверева – Москва, 1971.

Перечень основной литературы.
И. Мусин Техника дирижирования. – Ленинград, 1967.

Дирижирское исполнительство. Ред. – сост. Л. Гинзбург – Москва,1975.

Л. Андреева «Методика преподавания хорового дирижирования» Москва, 1969.

Безбородова «Дирижирование» - Москва, 1990.

Дмитриевский Г. Хрестоматия по хоровому дирижированию. – Москва, 1970.

А.О. Иванов-Радкевич воспитании дирижера. –Москва, 1973.

                                            Дополнительная литература.

М. Канарштейн Вопросы дирижирования. – Москва, 1965.

О. Еремиаш Практические советы по дирижированию. – Москва, 1964.

С. Казачков Дирижерский аппарат и его постановка. Москва.,1967.

Малько. Основы техники дирижирования. – Москва – Ленинград, 1965.

«ИЗУЧЕНИЕ РЕПЕРТУАРА МУЗЫКАЛЬНОГО ТЕАТРА»

       I. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ.

Музыкальное искусство эстрады – искусство многогранное и синтетическое. Жанровое разнообразие дает возможность реализации предпочтений артиста и наибольшего раскрытия его творческих способностей и склонностей. Сфера эстрадного музыкального театра на сегодняшний день весьма разнообразна и востребована. Данная дисциплина рассматривает в качестве объекта изучения такие музыкально-театральные жанры как мюзикл, рок-опера,  водевиль, бурлеск, музыкальный спектакль, музыкальный (в том числе мультипликационный) фильм, поскольку перечисленные жанры дают возможность наиболее полного развития вокально-театральных навыков и умений.

Целью курса является

- практическое освоение специфики жанров музыкального театра, соответствующей современным требованиям эстрадного музыкально-театрального исполнительства.

Задачами курса являются: 

- овладение навыками вокальной техники;

- формирование вокальной культуры: артикуляции, дикции, владения динамикой, фразировкой

- изучение вокальной и сценической специфики современного эстрадного музыкального театра;

- формирование навыков сценического поведения

- формирование музыкального вкуса, эстетических критериев;

- накопление исполнительского репертуара;

- расширение музыкального кругозора.

II. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА.

          В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими   компетенциями, включающими способность и готовность:

     ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и  качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

          профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:
1. Музыкально-исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

2. Педагогическая деятельность.

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.5. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу образовательного процесса, методике подготовки и проведения занятия в исполнительском классе.

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.

В результате освоения  курса студент должен:
  иметь практический опыт:

- выступления в качестве солиста;

            - конце​рт​ного испол​не​ния вокальных компози​ций; 

  - использования приемов современного эстрадного вокала;

         - самостоятельной подготовки к публичным выступлениям в качестве солиста;

 уметь:

- исполнять вокальные произведения различных жанров музыкального эстрадного театра;

- использовать вокализы, упражнения-распевки для развития своего голоса;

       - использовать различные приемы вокальной техники при исполнении произведений различных жанров, стилей, эпох;

- самостоятельно работать над вокальным репертуаром;

          - распознавать качество и художественно-музыкальный  уровень произведений эстрадных жанров;

       - осуществлять поиск необходимых материалов и средств звукозаписи на интернет-сайтах;

            знать:
- основы профессионального владения голосом;

- основы владения навыками эстрадной вокальной техники;

- специфические приемы исполнения музыкально-театральных вокальных композиций;

- специальную вокальную литературу;

  - профессиональную терминологию.

III. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ.

Дисциплина «Изучение репертуара музыкального театра» входит в профессиональный модуль ПМ.02 «Педагогическая деятельность» и является составляющей в междисциплинарном курсе «Учебно-методическое обеспечение учебного процесса» (МДК 02.02).

Обязательная учебная нагрузка студента – 72 часа, время изучения – 5-6 семестры. Недельная нагрузка –  2 часа. Самостоятельная работа – 36 часов. Максимальная нагрузка – 108 часов.
Основные виды и формы учебных занятий:

- индивидуальные практические занятия в классе с преподавателем;

- самостоятельная работа по заданию преподавателя;

- вокально-исполнительская практика студента;

- наблюдательная практика (по желанию).

Структура урока предполагает:

- распевание;

- прослушивание (по необходимости) и пропевание разучиваемых произведений;

- работу над произведением с сопровождением и без сопровождения;

- повторение выученных произведений;

- методические пояснения;

- демонстрация в записи примеров различных исполнителей с определенными задачами (по необходимости).

Формами контроля являются:

- контрольное прослушивание в конце 5 семестра;

- дифференцированный зачет в 6 семестре;

- концертная программа, открытый театрализованный показ;

- выступления на концертах, участие в профессиональных конкурсах и фестивалях разного уровня.

IV. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ СОДЕРЖАНИЯ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ (ПРОГРАММНЫЙ МИНИМУМ, ЗАЧЕТНО-ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ).

Изучаемая дисциплина направлена на освоение вокального репертуара, связанного с понятием «музыкальный театр» в области эстрады. Арии, зонги, песни, куплеты, дуэты, ансамбли (если есть возможность объединения двух или  нескольких студентов на одном занятии) из мюзиклов, рок-опер, водевилей и других аналогичных жанров музыкально-театрального искусства – все эти вокальные формы есть предмет освоения данной дисциплины. Занятия по изучению репертуара музыкального театра необходимо координировать с комплексом музыкально-исполнительских и теоретических дисциплин, таких как:

- музыкальная литература;

- история стилей музыкальной эстрады;

- сольфеджио;

- ансамблевое исполнительство;

- основы сценической речи;

- мастерство актера;

- танец, сценическое движение;

- постановка концертных номеров;

- история и дизайн сценического костюма;

- иностранный язык.

Индивидуальные занятия по данной дисциплине осуществляются в 5 и 6 семестрах, изучается 3-4 произведения различных жанров, итоговый контроль предполагает исполнение 2-х разножанровых и разнохарактерных произведений, одно из которых является обязательной крупной вокальной формой – арией из мюзикла или рок-оперы. Например: ария из мюзикла и песня из музыкального фильма или ария из рок-оперы и куплеты из водевиля и т.д. Если есть возможность организовать совместные занятия, то одно из изучаемых произведений может быть в форме дуэта или ансамбля (на усмотрение педагога).

V семестр. 

Изучается 2-3 произведения посильной трудности, из которых одно произведение исполняется осенью на техническом зачете, а еще одно выбирается на контрольное прослушивание в зимнюю сессию. Сольная ария должна соответствовать типу голоса, но незначительное повышение или понижение тональности допускается. Главное, чтобы в результате транспорта тональности кардинально не изменился характер героя или героини, и нежная Русалочка из одноименного мюзикла  не превратилась в знойную Цыганку из «Зорро». Второе произведение, выносимое на итоговый контроль, выбирается из числа песен к музыкальным фильмам или театральным постановкам, или же из водевильного жанра. Сценическое воплощение желательно, что достигается путем сотрудничества с педагогами по  мастерству актера,  по танцу и сценическому движению. 

VI семестр.

Изучается 3-4 произведения разных форм и жанров. На технический зачет  весной выносится одно произведение, например, песня из кинофильма, а в летнюю сессию – крупная форма – ария из мюзикла или рок-оперы. Произведение может быть ансамблевым, например, дуэт. Если это концертный показ, то необходимо реализовать сценическое и костюмированное  воплощение. Остальные произведения могут быть изучены в течение семестра в ознакомительном режиме или стать частью концертного репертуара студента.

V. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.  

Музыкальные спектакли (джазовые оперы, мюзиклы)
 Джордж Гершвина.

1. «Первоцвет».

2. «Будьте добры».

3. «Тип Тоуз».

4. «Песня племени».

5. «О’Кей!».

6. «Грянь, оркестр!».

7. «Безумная девушка».

8. «О тебе я пою».

9. «Порги и Бесс».
Мюзиклы и оперетты Джерома Керна.
1. «Плавучий театр» (1927 г.), либретто: О. Хаммерстайн.
2. «Роберта» (1933 г.), либретто: О. Хаммерстайн.
Рудольф Фримль: мюзиклы и оперетты. 

1. «Светлячок» (1912 г.).
2. «Роз-Мари» (1924 г.).
3. «Король бродяг» (1925 г.).
4. «Три мушкетера» (1928 г.).
Мюзиклы Кола Портера.
1.  «Все позволено» (1934 г.).
2. «Целуй меня, Кэт» (1948 г.).
3. «Канкан» (1960 г.).
Мюзиклы Ричардса Роджерса. 

(Либретто: О. Хаммерстайн).

1. «Оклахома!» (1943 г.).
2. «Карусель» (1945 г.).
3. «Юг Тихого океана» (1949 г.).
4. «Король и я» (1951 г.).
5. «Звуки музыки» (1959 г.).
Американские мюзиклы и киномюзиклы.

1. «Бродвейская мелодия» (1929 г.), музыка: Н. Х. Браун.
2.  «Цилиндр» (1935 г.), музыка: И. Берлин, М. Штайнер.
3. «Волшебник страны Оз» (1939 г.), музыка: Х. Арлен.
4. «Серенада Солнечной долины» (1941 г.), музыка: Г. Миллер.
5. «Встретимся в Сент-Луисе» (1944 г.), музыка: Д. Столл.
6. «Девушка с обложки» (1944 г.), музыка: С. Чаплин.
7. «Увольнение в город» (1949 г.), музыка: Л. Бернстайн.
8. «Американец в Париже» (1951 г.), музыка: С. Чаплин.
9. «Поющие под дождем» (1952 г.), музыка: Н. Х. Браун.
10. «Театральный фургон» (1953 г.), музыка: А. Шварц, Х. Дитц
11. «Звезда родилась» (1954 г.), музыка: Л. Герше, Р. Эденс…
12.  «Вестсайдская история» (1961 г.), музыка: Л. Бернстайн.
13. «Смешная девчонка» (1968 г.), музыка: Дж. Стайн.
14.  «Волосы» (1968 г.), музыка: Г. МакДермот, текст песен Д. Рэдо и Д. Раньи.
15. «Кабаре» (1972 г.), музыка: Дж. Кандер, текст песен: Ф. Эбб.
16. «Мэри Поппинс» (1964 г.), музыка: Ричард М. Шерман, Роберт Б. Шерман.
17. «Чикаго» (1975 г.), музыка: Д. Кандер, либретто: Ф. Эбб, Б. Фосс.
18.  «Бриолин» (1978 г.), музыка: У. Кейси, Д. Джекобс
19.  «Весь этот джаз» (1979 г.), музыка: Р. Бернс, М. Столлер, А. Вивальди.
20. «Русалочка» (1979 г.), музыка: А. Менкен.
21.  «Красавица и чудовище» (1991 г.), музыка: А. Менкен, либретто: Д. Райт.
22.  «Король-лев» (1997 г.), музыка: Э. Джон, текст песен: Т. Райс.  
23.  «Иствикские ведьмы» (2000 г.), музыка: Д. Роу, либретто: Д. Дэмпси.
24. «Мулен Руж» (Красная мельница) (2001 г.).
25. «Бурлеск» (2010 г.).
Бродвейские мюзиклы. 

1. «Трехгрошовая опера» (1933 г.), музыка: К. Вайль, либретто: Б. Брехт. 

2. «Моя прекрасная леди» (1956 г.),  музыка: Ф. Лоу, либретто и текст песен: А. Лернер. 

3. «Звуки музыки» (1959 г.), музыка: Р. Роджер, либретто: Х. Линдсей и Р. Круз, текст песен: О. Хаммерстайн.

4. «Оливер!» (1960 г.), музыка, либретто и текст песен: Л. Барт.

5. «Хелло, Долли!» (1964 г.), музыка:  Дж. Хериан

6. «Скрипач на крыше» (1964 г.), музыка: Д. Бок, либретто: Д. Стайн, текст песен: Ш. Харник.

7. «Волосы» (1968 г.), музыка: Г. МакДермот, либретто: Д. Рэйдо.

8. «Иисус Христос – суперзвезда» (1970 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто и текст песен: Т. Райс. 
9. «Чикаго» (1975 г.), музыка: Д. Кандер, либретто: Ф. Эбб, Б. Фосс.

10.  «Эвита» (1978 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто и текст песен: Т. Райс.

11. «Отверженные» (1980 г.), музыка:  К.-М. Шонберг, либретто: А. Бублиль.

12.  «Кошки» (1981 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Т. С. Элиот.

13.  «Сорок вторая улица» (1981 г.), музыка: Г. Уоррен, либретто: М. Брэмбл и М. Стюарт, текст песен: Э. Дабин.

14.  «Призрак Оперы» (1986 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Р. Стилгоу и Э. Ллойд-Уэббер, текст песен Ч. Харт.

15.  «Джекилл и Хайд» (1989 г.), музыка: Ф. Уайлдхорн, либретто и текст песен: Л. Брикэсс.

16.  «Продюсеры», музыка и либретто: М. Брукс.
Английские мюзиклы.

1. «Остановите Землю – я сойду» (1962 г.), музыка, либретто и текст песен: Л. Брикасс и Э. Ньюли.
2. «Милая Чарити» (1966 г.), музыка: С. Коулмэн, либретто: Н. Саймон, текст песен: Д. Филдс.
3. «Иисус Христос – суперзвезда» (1970 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто и текст песен: Т. Райс.
4. «Эвита» (1978 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто и текст песен: Т. Райс.

5. «Расскажи мне в воскресенье» (1979 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Д. Блек.
6. «Кошки» (1981 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Т. С. Элиот.

7. «Песня и танец» (1982 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Д. Блек.
8. «Звездный Экспресс» (1984 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Р. Стилгоу.
9. «Призрак Оперы» (1986 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Р. Стилгоу и Э. Ллойд-Уэббер, текст песен Ч. Харт.
10.  «Крикет» (1986 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто и текст песен: Т. Райс.
11. «Аспекты любви»  (1989 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Д. Блек и     Ч. Харт.
12.  «Город ангелов» (1989 г.), музыка: С. Коулмэн, либретто: Л. Гельбарт, текст песен: Д. Зиппель.
13. «Бульвар Сансет» (1993 г.), музыка: Э. Ллойд-Уэббер, либретто: Д. Блек.
14. «She» (Она) (2008 г.), рок-опера, музыка: К. Нолан, либретто по мотивам одноименного романа Г. Хаггарта.
Французские мюзиклы и киномюзиклы.

1. «Шербурские зонтики» (1964 г.), музыка: М. Легран.

2. «Девушка из Рошфора» (1967 г.), музыка: М. Легран.
3. «Стармания» (1979 г.), музыка: М. Берже, либретто: Л. Пламондон.

4. «Отверженные» (1980 г.), музыка:  К.-М. Шонберг, либретто: А. Бублиль. 

5. «Мисс Сайгон» (1989 г.), музыка:  К.-М. Шонберг, либретто: А. Бублиль.

6. «Легенда о Джимми» (1990 г.), музыка: М. Берже, либретто: Л. Пламондон.

7. «Нотр-Дам де Пари или Собор Парижской Богоматери» (1998 г.), музыка: Р. Коччанте, либретто: Л. Пламондон.

8. «Ромео и Джульетта» (2000 г.), музыка и либретто: Ж. Пресгурвик.

9. «Тысяча и одна жизнь Али-Бабы» (2001 г.), музыка: Chatel Aboulker.

10. «10 заповедей» (2001 г.), музыка: П. Обиспо.

11. «Маленький принц» (2002 г.), музыка: Р. Коччанте, либретто: Э. Анаис.

12. «Унесенные ветром» (2002 г.), музыка: Ж. Пресгурвик.

13.  «Дон Жуан» (2003 г.), музыка: Ф. Грей.

14.  «Король Солнце» (2005 г.), музыка: А. Коэн, либретто: Э. Шураки.

15.  «Дракула – между любовью и смертью» (2005 г.), музыка: С. Леклер, либретто: Р. Табра.

16.  «Грааль» (2005 г.), музыка: К. Лара.

17.  «Моцарт. Рок-опера» (2009 г.).

18. «Шахерезада – 1001 ночь» (2009 г.) музыка: Ф. Грей.
19.  «Адам и Ева: второй шанс» (2012 г.)

Австрийский мюзиклы.

1. «Элизабет» (1992 г.), музыка: С. Левай, либретто: М. Кунце.

2. «Бал вампиров» (1997 г.), музыка: ДЖ. Стейман, либретто: М. Кунце.

3. «Моцарт!» (1999 г.), музыка: С. Левай, либретто: М. Кунце.

4. «Ребекка» (2006 г.), музыка: С. Левай, либретто: М. Кунце.

Зарубежные мюзиклы разных стран.

1. «Шахматы» (1984 г.), музыка: Б. Ульвеус и Б. Андерсон (АББА), либретто:     Т. Райс (Швеция).
2. «Метро» (1994 г.), музыка: Я. Стоклоса (Польша).
3. «Джейн Эйр» (1996 г.), музыка: П. Гордон
4. «Зорро» (2008 г.), музыка: группа Gipsy Kings и Д. Камерон, либретто и текст песен: С. Кларк.
5. «Mamma mia» (1999 г.) музыка: Б. Ульвеус и Б. Андерсон (АББА).
6. «Daddy Cool» (2006 г.), музыка: группа «Бони М».
7. «We Will Rock You» (1986 г.), музыка: группа «Квин», либретто: Б. Элтон.
Российские мюзиклы.

1. «Свадьба Кречинского» (1973 г.), музыка: А. Колкер, либретто К. Рыжов.
2. «Остров сокровищ», музыка: Е. Загот, А. Коссинский, Л. Головко, либретто: Н. Голь.
3. «Орфей и Эвридика», музыка: А. Журбин, либретто: Ю. Димитрин.
4. «Лукоморье», музыка: Е. Загот, по мотивам сказок А. С. Пушкина.
5.  «Принц и нищий», музыка: А. Журбин.
6. «Алые паруса» (1977 г.), музыка: А. Богословский.
7. «Звезда и Смерть Хоакина Мурьеты» (1977 г.), музыка: А. Рыбников, либретто: П. Грушко.
8. «Сестра Керри» (1978 г.), музыка: Р. Паулс, либретто: К. Памше, текст песен: Я. Петерс (Латвия).
9. «Пенелопа» (1979 г.), музыка: А. Журбин, либретто: Б. Рацер и В. Константинов.
10. «Юнона и Авось» (1981 г.), музыка: А. Рыбников, текст песен: А. Вознесенский.
11.  «Стадион» (1985 г.), рок-опера, музыка: А. Градский, либретто: М. Пушкина.
12.  «Джордано» (1988 г.), рок-опера, музыка: Л. Квин, либретто: В. Костров.
13. «Стакан воды» (1988 г.), музыка: А. Журбин, по пьесе Э. Скриба.
14.  «Биндюжник и Король» (1987 г.), музыка: А. Журбин, либретто по рассказам И. Бабеля.
15.  «Норд-Ост» (2001 г.), музыка и либретто: Г. Васильев и А. Иващенко, по роману В. Каверина «Два капитана». 
16. «Владимирская площадь» (2003 г.), музыка: А. Журбин, либретто по роману Ф. М. Достоевского «Униженные и оскорбленные».
17. «Вечера на хуторе близ Диканьки» (2002 г.), музыка: К. Меладзе.
18.  «Золушка» (2003 г.), музыка: К. Меладзе.
19.  «Сорочинская ярмарка» (2004 г.), музыка: К. Меладзе.
20.  «Эльфийская рукопись» (2004 г.), метал-опера, музыка: группа «Эпидемия».
21.  «Ночь открытых дверей» (2005 г.), музыка и либретто: Е. Кармазин и К. Рубинский.
22.  «Маугли» (2005 г.), музыка и либретто: В. Сташинский.
23.  «Храни меня, любимая» (2006 г.), музыка и либретто: Е. Кармазин и К. Рубинский.
24.  «Бременские музыканты», музыка: Г. Гладков, текст песен: Ю. Энтин.
25.  «Новые приключения Бременских или вперед в прошлое», по песням поэта Ю. Энтина.
26. «Монте-Кристо» (2008 г.), музыка: Р. Игнатьев, либретто: Ю. Ким по мотивам романа А. Дюма.
27.  «Екатерина Великая» (2008 г.), музыка: С. Дрезнин.
28.  «Ночь перед Рождеством» (2009 г.), музыка и либретто: А. Зубрич и Б. Лагода.
29.  «Мастер и Маргарита» (2009 г.), музыка: А. Градский. Рок-мюзикл.
30.  «Мастер и Маргарита» (2011 г.), музыка: А. Пронин, либретто: Т. Маликова. Мюзикл-мистерия.
31.  «Доктор Живаго» (2009 г.), музыка: А. Журбин.
32.  «Мертвые души» (2009 г.), музыка: А. Пантыкин, либретто: К. Рубинский.
33.  «Мертвые души» (2010 г.), музыка: А. Журбин.
34.  «Мата Харри: Любовь и шпионаж» (2010 г.), музыка: М. Дунаевский, либретто по пьесе Е. Греминой «Глаза дня».
35.  «Цезарь и Клеопатра» (2010 г.), музыка: А. Журбин, либретто Ж. Жердер.
36.  «Времена не выбирают» (2012 Г.), по мотивам произведений Дж. Гершвина, К. Портера, И. Дунаевского, Т. Хренникова, либретто: М. Швыдкой и А. Кортнев. 
37. «Леонардо» (2011 г.), музыка: К. Брейтбург, либретто: Е. Муравьев.
38.  «Алые паруса» (2012 г.), музыка: М. Дунаевский, либретто: М. Бартенев, А. Усачев.
39.  «Граф Орлов» (2012 г.), музыка: Р. Игнатьев, либретто: Ю. Ким.
40.  «Казанова» (2013 г.), музыка: К. Брейтбург, либретто: Е. Муравьев.
41.  «Музыка серебряных спиц» (2013 г.), музыка: Б. Гребенщиков и гр. «Аквариум».
Российские музыкальные фильмы и мультфильмы.
1. «Ах, водевиль, водевиль», музыка: М. Дунаевский.

2. «Бременские музыканты», музыка: Г. Гладков.

3. «Веселые ребята», музыка: И. Дунаевский.

4.  «Волк и семеро козлят на новый лад», музыка: А. Рыбников.

5. «Гардемарины, вперед!», музыка: В. Лебедев.

6. «Гусарская баллада», музыка: Т. Хренников.

7. «12 стульев», музыка: Г. Гладков.

8. «12 стульев», музыка: А. Зацепин.

9. «Дульсинея Тобосская», музыка: Г. Гладков.

10. «Душа», музыка: А. Зацепин.

11.  «Дуэнья», музыка: Т. Хренников.

12. «Женщина, которая поет», музыка: А. Зацепин.

13. «Жестокий романс», музыка: А. Петров.

14. «Иван Васильевич меняет профессию», музыка: А. Зацепин.

15. «Ирония судьбы или С легким паром!», музыка: М. Таривердиев.

16. «Кавказская пленница», музыка: А. Зацепин.

17. «Карнавал», музыка: М. Дунаевский.

18. «Кубанские казаки», музыка: И. Дунаевский.

19.  «Летучий корабль», музыка: М. Дунаевский.

20.  «Мама», музыка: Ж. Буржуа, Т. Пол

21. «Мелодии Верийского квартала», музыка: Г. Цабадзе.

22.  «Мэри Поппинс, до свиданья», музыка: М. Дунаевский.

23. «Мы из джаза», музыка: М. Минков.

24. «Небесные ласточки», музыка: Ф. Эрве, В. Лебедев.

25. «Обыкновенное чудо», музыка: Г. Гладков.

26. «Остров погибших кораблей», музыка: А. Басилая, Г. Гаранян, А. Зацепин, Ю. Саульский…

27. «По следам Бременских музыкантов», музыка: Г. Гладков.

28. «Приключения Буратино», музыка: А. Рыбников.

29. «Приключения Электроника», музыка: Е. Крылатов.

30.  «Про Красную Шапочку», музыка: А. Рыбников.

31. «Романс о влюбленных», музыка: А. Градский.

32. «Служебный роман», музыка: А. Петров.

33. «Собака на сене», музыка: Г. Гладков.

34. «Соломенная шляпка», музыка: И. Шварц.

35. «Стиляги», музыка: К. Меладзе.

36.  «Точка, точка, запятая», музыка: Г. Гладков.

37. «31 июня», музыка: А. Зацепин.

38. «Три мушкетера», музыка: М. Дунаевский.

39. «Труффальдино из Бергамо», музыка: А. Колкер.

40.  «Цирк», музыка: И. Дунаевский.

41. «Чародеи», музыка: Е. Крылатова.

42. «Человек с бульвара Капуцинов», музыка: Г. Гладков.
VI. МАТЕРИАЛЬНО – ТЕХНИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.

Для обеспечения данной дисциплины необходимы:

- аудитории, классы, оснащенные музыкальными инструментами (пианино);

- аудио-, видеоаппаратура;

- нотная литература;

- зеркало в классе вокала;

- аудитории, оборудованные различными техническими средствами обучения (зал электронных ресурсов, компьютерный класс);

- репетиционная площадка, оснащенная необходимой аудиоаппаратурой;

- концертная площадка, оборудованная средствами воспроизведения и усиления звука.

VII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ.

Мюзикл – жанр относительно молодой, популярный, активно развивающийся, имеющий свои особенности в каждой стране. Это музыкально-театральное явление находится в стадии культурологического  изучения, и преподавателю необходимо знать историю становления и особенности данного жанра. Только обладая знаниями в этой области, возможно плодотворно осуществлять преподавание данного курса. Методические рекомендации содержат исторические сведения и анализ этого жанра в помощь преподавателю дисциплины.
Что же такое мюзикл и в чём заключаются особенности этого уникального жанра? Предлагается отредактированный материал реферата (название и ссылка даны).
История возникновения и развития жанра «Мюзикл».

(Размещено на http://www.allbest.ru/)
Мю́зикл (англ. Musical) (иногда называется музыкальной комедией) — музыкально-сценическое произведение, в котором переплетаются диалоги, песни, музыка, важную роль играет хореография.

Мюзикл – особый сценический жанр, где в неразрывном единстве сливаются драматическое, музыкальное, вокальное, хореографическое и пластическое искусства. Их сочетание и взаимосвязь дали мюзиклу необыкновенную динамичность, характерной чертой многих мюзиклов стало решение серьезных драматургических задач несложными для восприятия художественными средствами. На современном этапе — один из самых сложных и своеобразных жанров, в котором, в той или иной степени, нашли свое отражение чуть ли не все стили сценического искусства, существовавшие прежде. 

Предшественниками современного мюзикла были множество легких жанров: оперетта, комическая опера, водевиль, бурлеск. Некоторые вообще считают его просто американской разновидностью оперетты. В этом нет большой ошибки. Жанрам искусства свойственно развиваться, и оперетта не раз меняла свою национальную и жанровую специфику. Главное структурное различие между опереттой и мюзиклом определяется той ролью, которая отводится музыке по сравнению с разговорными сценами. Оперетта во многом сохранила черты выдержанной музыкальной формы с ансамблями и финалами, с лейтмотивами и элементами симфонического развития.  Мюзикл же, в большей степени, представляет собой театральную форму, в которой музыка является одним из средств музыкально-сценического монтажа наряду с хореографией, пластикой, постановочными эффектами и т. д. По структуре мюзикл близок к «музыкальной комедии», которую сторонники чистоты жанра иногда принципиально отделяли от оперетты. Именно в американском музыкальном театре произошел тот качественный скачок, который позволяет многим рассматривать мюзикл как самостоятельный сценический жанр, хотя и находящийся в отношениях близкого родства и преемственности с опереттой.

Огромную роль в возникновении  мюзикла (можно сказать, мюзикл появился благодаря этому жанру) сыграл джаз, который в начале XX в. постепенно становился не просто музыкой, но и образом мышления, он проникал во все сферы художественной культуры, включая и театр. Постепенно осознаваемые в качестве самобытной национальной музыки, джазовые композиции приобретали все большую популярность. К началу 1940-х трудно было отыскать спектакль музыкально-комедийного жанра, не включающий в себя джазовых номеров. Качественный скачок музыкально-театральных представлений становился неизбежным. Именно джазовое мышление объединило все, не слишком отличающиеся друг от друга музыкально-зрелищные жанры на новых принципах, придав их легкому и поверхностному характеру неожиданную глубину. Изменение характера музыки неизбежно повлекло за собой и принципиальное изменение драматургической основы. Так, на пересечении, казалось бы, несоединимых художественных направлений возник мюзикл

Первым настоящим  американским мюзиклом считается «Плавучий театр» композитора Джерома Керна и либреттиста Оскара Хаммерстайна (1927). В нем впервые степень интеграции текста и музыки достигла «мюзикальной консистенции». Однако тогда еще «Плавучий корабль» назывался не мюзиклом, а  музыкальной комедией.

Официальной датой рождения нового жанра принято считать март 1943, когда на Бродвее состоялась премьера спектакля «Оклахома!» Р. Роджерса и О. Хаммерстайна. Хотя поначалу авторы традиционно именовали свой спектакль «музыкальной комедией», публика и критики восприняли его как новацию, разрушающую сложившиеся каноны. Спектакль композиционно представлял собой единое целое: в нем не было вставных дивертисментных вокальных и танцевальных номеров; сюжет, характеры героев, музыка, пение – все компоненты существовало неразрывно, подчеркивая и развивая разными средствами общую линию сценического произведения. За простой и непритязательной фабулой вставали основополагающие ценности – любовь, социальная общность, патриотизм. Недаром десятью годами позже штат Оклахома объявил песню из этого спектакля своим официальным гимном. 

Уже после премьеры, прошедшей с необычайным успехом, авторы предложили новый термин для обозначения жанра спектакля: musical. Мюзикл «Оклахома!» не сходил с бродвейской сцены более пяти лет; после – объездил с гастрольным турне всю Америку. В 1944 получил Пулитцеровскую премию.
Так началась новая эра в истории сначала американского, а потом – и мирового театра, которую прославили такие композиторы, как Дж. Гершвин, Р. Роджерс, Л. Бернстайн, Э. Ллойд Уэббер, Дж. Герман и др. 

В Америке эпицентром столь яркого музыкально-театрального представления является, конечно, Бродвей – культовая улица Нью-Йорка, где сосредоточено огромное количество театров и мюзик-холлов. Бродвейские мюзиклы стали настоящим брендом, голливудские звезды то и дело участвуют в здешних постановках, а любители театра жадно читают в газетах рецензии на новые спектакли. В районе пересечения Бродвея с 42-й стрит находится Таймс-сквер – здесь и располагаются знаменитые бродвейские театры. Сегодня в этом квартале насчитывается около 40 больших театров, являющихся основой американской театральной культуры. Потому название улицы давно стало нарицательным, синонимом этого искусства в США.

Бродвей задавал тон в мире мюзиклов в течение многих лет. В двадцатых-тридцатых годах самыми заметными композиторами в мире мюзиклов были Рудольф Фримль («Розмари», 1924 г.), Джером Керн («Плавучий театр», 1927 г.) и Джордж Гершвин («Я пою о тебе», 1931 г., – первый мюзикл, получивший премию Пулитцера; фолк-опера «Порги и Бесс», 1935 г.). К 1937 году театральный мюзикл начал сдавать позиции, уступая грозному сопернику – кинематографу. Развитие звукового кино немедленно привело к желанию услышать с экрана музыку и песни, а какой жанр лучше мюзикла подходил для этого?
Тем не менее, мюзикл на сценических подмостках устоял. В последующие годы Бродвей почти ежегодно выпускал популярные мюзиклы.  Огромным успехом пользовалась «Трехгрошовая опера» Бертольда Брехта, написанная в двадцатых годах. Роджерс и Хаммерштайн представили «Король и я» и «Звуки музыки». Но вершиной мюзикла пятидесятых был один из величайших мюзиклов всех времен и народов – «Моя прекрасная леди» Фредерика Лоу. Либретто «Моей прекрасной леди» было написано по знаменитому «Пигмалиону» Бернарда Шоу. Лоу и его соавторы много раз просили у Шоу разрешения поставить мюзикл по «Пигмалиону», но британский классик упорно им отказывал, считая мюзикл «несерьезным» жанром. Когда же «Леди» наконец появилась на подмостках, стало ясно, что мюзикл вполне в состоянии представлять классические сюжеты. И действительно, в дальнейшем можно проследить, что драматургическими первоисточниками мюзиклов становились произведения У. Шекспира, М. Сервантеса, Ч. Диккенса, Б. Шоу, Т. С. Элиота, Д. Хейуарда и др. 

На 50-е приходится расцвет творчества великого американского композитора Леонарда Бернстайна. Стоит упомянуть три его произведения: «Чудесный город», «Кандид» и навсегда оставшуюся в истории мюзикла «Вестсайдскую историю».

В шестидесятые Бродвей даровал миру несколько незабываемых мюзиклов. «Смешная девчонка» Стайна сделала звездой Барбру Стрейзанд. В 1969 году Барбра Стрейзанд сыграла главную роль в экранизации чудесного бродвейского мюзикла «Хелло, Долли!» Хермана. Художественным шедевром десятилетия был мюзикл «Кабаре» Джона Кандера, великолепно воскрешавший атмосферу Берлина тридцатых годов. 
А величайшим успехом шестидесятых оказался… опять мюзикл на классический сюжет – на этот раз «Скрипач на крыше» Джерри Бока по мотивам «Тевье-молочника» Шолом-Алейхема. «Скрипач на крыше» шел в Нью-Йорке почти восемь лет – небывалый случай в истории Бродвея, который все время требует чего-то новенького.

В конце 60-х театры на Бродвее стремительно пустели. Диско, рок и другие новые музыкальные жанры занимали первые места в хит-парадах, песни из мюзиклов утрачивали популярность, мюзикл терял свою прессу – и люди шли слушать новую, модную музыку. На Бродвее провал следовал за провалом. К счастью для жанра, некоторым композиторам начала приходить в голову идея о том, что если мюзикл – искусство синтетическое, пластичное, то почему бы не соединить идею театральной постановки с модными тенденциями в музыке?

Рок-музыку на мюзикловую сцену первым вынес Гальт Мак-Дермот в своем скандальном мюзикле «Волосы». Насмешливое «Чикаго» Джона Кандера с хореографией Боба Фосса возродило танцевальные ритмы 20-х годов. А лучшим бродвейским мюзиклом 70-х считается «Кордебалет» Марвина Хэмлиша, который рассказывал о бродвейской «кухне» – просмотре танцоров в труппу для новой постановки; этот мюзикл получил Пулитцеровскую премию. Рок и библейские сюжеты первым соединил далеко не Эндрю Ллойд Уэббер. Одним из первых рок-мюзиклов оказались «Чары Господни» Стивена Шварца по «Евангелию от Матфея». А на рубеже 70-80-х вдруг появился «мюзикл, который потряс мир». Речь идет об «Отверженных» Алена Бублиля и Клода-Мишеля Шонберга. Такого мир мюзиклов еще не видел. Разумеется, далеко не первый мюзикл ставился по литературной классике, но впервые на сцене мюзиклового театра возникло настолько масштабное историческое полотно. Вымысел Виктора Гюго переплелся с реальными событиями; лирические герои оказывались в центре исторического котла. В первый раз в мюзикле возникли настолько мощные хоровые сцены; кроме того, авторы почти полностью отказались от разговорных диалогов, максимально приблизив спектакль к опере. Авторами мюзикла были два молодых француза, далеких от бродвейских традиций. Видимо, им просто захотелось создать музыкальный спектакль по французской классике.

Вскоре американские мюзиклы начали свое триумфальное шествие по всему миру. Жанр мюзикла оказался чрезвычайно притягательным для актеров всех стран и всех театральных направлений. Это, несомненно, связано не только с естественной тягой к популярности, но и с желанием освоить новый жанр, расширить свои творческие возможности.

 История мюзикла в России

В России взаимоотношения с мюзиклом начали завязываться очень давно, –  правда, в несколько иной, своеобразной модификации этого жанра. Однако первые подступы к мюзиклу шли так же, как и в Америке, – через джаз. Это случилось в фильмах Г. Александрова, и особенно –  в «Веселых ребятах» с участием джаз-бэнда Л. Утесова. Несмотря на то, что в партитуре присутствует не так уж много музыкальных номеров, на самом деле они являются полномочными участниками фильма, существующими на равных правах с актерами. Эта линия была продолжена режиссером в «Цирке», и «Волге-Волге». Этот опыт Александрова практически не имеет аналогов в советском кинематографе, где развитие жанра музыкальной комедии шла преимущественно по линии оперетты (от ранних фильмов И. Пырьева до творчества классика жанра Я. Фрида).

Начиная с середины 1960-х предпринимались и многочисленные попытки постановок мюзиклов на советской сцене. Диапазон постановок музыкальных спектаклей колебался между социальной публицистикой типа брехтовской зонг-оперы («Добрый человек из Сезуана» на Таганке, «Трехгрошовая опера» и «Люди и страсти» в театре Ленсовета) и лирической музыкальной комедией-опереттой, («Дульсинея Тобосская» в театрах им. Маяковского и Ленсовета, «Левша» в театре Ленсовета и даже «Ханума» в БДТ). Однако был и ряд настоящих прорывов в сторону мюзикла. Они были, как правило, связаны с рок-творчеством российских композиторов. Так, совершенно неожиданным выглядел спектакль «Свадьба Кречинского» в Ленинградском театре оперетты (композитор А. Колкер). И, конечно, Ленкомовские спектакли М. Захарова – «Тиль» (композитор Г. Гладков), «Звезда и Смерть Хоакина Мурьеты» и «Юнона» и «Авось» (композитор А. Рыбников). Последний из них каким-то необъяснимым образом зажил по законам американского мюзикла, на протяжении десятков лет сохраняя стабильную зрительскую реакцию.

С 1999 Россия начала выпускать мюзиклы по западным принципам. Первым был лицензионный проект польского мюзикла «Метро». Результаты обнадежили, и лицензионные мюзиклы начали множиться: «Нотр-Дам», «Чикаго», «42 улица», «Иствикские ведьмы»…
Гораздо более серьезным поводом для разговора мог бы стать оригинальный российский мюзикл – первый, сделанный с должным размахом и сопровождаемый грамотной продюсерской работой – «Норд-Ост». Однако трагедия с заложниками на Дубровке, кроме остальных ужасных последствий, разом обрубив успешный проект, похоже, отбросила российский мюзикл далеко назад. Возрождения «Норд-Оста» не получилось, психологический груз происшедшего оказался непосильным.

Жанровая и эстетическая специфика «русского» мюзикла.
В 70-е годы XX столетия особенно значимым становится русский мюзикл, перенявший все лучшее от своих западных предшественников и, в то же время, совершенно не похожий на них.

Этот раздел главы посвятим рассмотрению жанровой и эстетической специфики мюзикла, изучению феномена «русского мюзикла» и его отличия от бродвейских и вэст-эндских аналогов жанра. Вест-энд (англ.West End) – западная часть Лондона, в которой сосредоточена театральная и концертная жизнь (кварталы Сохо и Ковент-Гарден).
1а). В наше время американский театр в целом ориентирован на развлекательность. Благодаря этому обстоятельству американский театр является прибыльным, коммерческим предприятием. Вот почему именно мюзикл стал главным жанром американского театра.


б).  Российские театры преследуют, прежде всего, просветительские цели. Они позволяют себе включать в репертуар произведения малоизвестные или не слишком популярные, но обладающие серьезными идейно-художественными достоинствами, иногда заранее сознавая, что они не принесут полных сборов, по крайней мере, на первых порах. Театр в нашей стране – это, прежде всего учреждение культуры.


2а). Для бродвейского или уэст-эндского мюзикла главное –  музыкальные выразительные средства. Поэтический текст вторичен, иногда нелеп, в сравнении с музыкой. Автором мюзикла в США или Великобритании принято считать композитора, как, собственно, в опере, балете и других музыкально - драматических жанрах. В этом контексте признанный «король» жанра Э. Л. Уэббер считает мюзикл шоу, в котором «преобладающая роль музыки как выразительного средства сочетается с яркой и интересной драматургией».


б). Для русского мюзикла характерно обращение к шедеврам классической литературы, равнозначность музыкальных, драматургических, поэтических и пластических выразительных средств. Поэтические выразительные средства равнозначны музыкальным, а фигура либреттиста имеет такое же первостепенное значение, как и фигура композитора. Автор либретто «Звезды и смерти Хоакина Мурьеты» П. Грушко называл мюзиклы музыкально - поэтическим театром в стихах. Это разное понимание роли текста и музыки в мюзикле заставляло создателей первых отечественных мюзиклов называть свои произведения рок - операми или зонг - операми, размывая тем самым границы жанра.

3а). В американских мюзиклах постепенное значение приобретает хореографическая составляющая спектакля, пластичность актеров.


б). В русских мюзиклах, в отличие от уэст - эндских и бродвейских, не уделяли первостепенного значения балетной пластике актеров. Требовалось лишь единство ритмического рисунка музыки и стиха, особая «пластика стиха», его гибкость и легкость.


4а). Для бродвейского стиля проката характерен «поточный» метод, когда каждый день игрался один и тот же мюзикл.


б). В отечественной театральной практике актеры заняты в других спектаклях, а ставка делается на игру - импровизацию, а не на математически рассчитанное повторение сыгранного.

Итак,  русский мюзикл – это художественное явление, созревшее в недрах русской театральной культуры и несовпадающее с американской спецификой мюзикла. В России в 70-е годы мюзиклом стали называть музыкально - драматические спектакли с трагедийной составляющей сюжета, поставленные по классическому произведению с использованием музыки, которая усиливает классический (канонический) текст и создает параллельное сверхвосприятие происходящего на сцене. Текст в таких мюзиклах так же важен, а автор стихов – фигура весьма значительная.
Суммируя и подытоживая сказанное, сделаем некоторые выводы.

Во-первых, русский мюзикл стал явлением, включившим в себя такие музыкально - драматические жанровые разновидности, как рок - опера, зонг - опера, музыкальная комедия.

Во-вторых, на сегодняшний момент классическим считается мюзикл, сочетающий сложную хореографию, вокал и текст, что соответствует отечественному варианту музыкально - драматических спектаклей.

В-третьих, для «русского мюзикла» характерна эклектика, как в области драматургии, так и в области музыкальной стилистики. Во многом это обусловлено тем, что, в отличие от XIX и более ранних веков, XX столетие –  «всеядное». Именно в XX веке человечество стали интересовать все эпохи, а, следовательно, и все музыкальные языки – Средневековья и Ренессанса, внеевропейских культур, и особенно музыка Востока. Вторая же особенность относится именно к музыкальной культуре нашего времени. Это –  постепенное стирание граней между музыкой «серьезной» и «развлекательной». Неудивительно поэтому, что именно в XX веке возникает обширная «нейтральная территория», где встречаются и «сотрудничают» классическая музыка и массовая музыкальная культура. На этой «нейтральной территории» и расположены современные музыкально - драматические жанры.
VIII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ.

В соответствии с одним из основных музыкально-дидактических принципов развивающего обучения, дающим установку на самостоятельность и творческую инициативу студентов, особое место в овладении данным курсом отводится самостоятельной работе, всего 36 часов. Это такие формы работы, как:

- разбор и анализ произведения – жанровый, стилистический, музыкальный и литературный; 

 - предварительный сбор информации об авторах и исполнителях вокального произведения;

- освоение иностранного текста произведения зарубежной эстрады (с  обязательной предварительной консультацией преподавателя иностранных языков); 

- разбор и разучивание нотного и поэтического текста произведения;

- слушание вокального репертуара, обогащение музыкального багажа, расширение диапазона слуховых и исполнительских представлений;

- слушание и просмотр мюзиклов различных стран;

- поиск в Интернете и обеспечение себя фонограммами (если позволяют технические возможности);

- чтение соответствующей литературы, расширение общего и профессионального кругозора.

На старших курсах студент должен уметь подготовить себя самостоятельно к концертному выступлению, т. е. владеть комплексом распевочных упражнений и применять их на практике.

Эти формы работы должны базироваться на знаниях и умениях, получаемых студентом на протяжении всего курса обучения как на занятиях по вокалу, так и на смежных дисциплинах  профессионального модуля. Самостоятельная работа студента обязательно контролируется  и, по необходимости, корректируется педагогом в классе.
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