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I. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ
Курс репетиционно-практической подготовки УП.06 является видом учебной практики и дополняет междисциплинарный курс «Сольное пение». Учебная практика направлена на закрепление навыков и умений, полученных в результате изучения данной дисциплины и смежных дисциплин, дополняющих исполнительскую сценическую деятельность студента.
Целью курса практики является:

- совершенствование техники вокального мастерства, овладение спецификой эстрадного и джазового исполнительства;
- сценическое воплощение музыкального произведения посредством всего комплекса навыков и умений эстрадного исполнительства.
Задачами практики являются:

- совершенствование исполнительского мастерства;

- повышение уровня исполнительской культуры;

- формирование эстрадно-джазового репертуара;

- формирование комплекса сценических навыков, объединение певческих задач с задачами сценического движения, хореографии, актерского мастерства;

- выработка умений анализировать результаты своей деятельности, способности выявлять причины затруднений и ошибок, умения корректировать свою практическую деятельность.
    II. ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ОСВОЕНИЯ СОДЕРЖАНИЯ КУРСА.

          В результате освоения дисциплины студент должен обладать общими компетенциями, включающими способность и готовность:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

профессиональными компетенциями, соответствующими видам деятельности:

1. Музыкально-исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными  требованиями.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации.

ПК 1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый и оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.
2. Педагогическая деятельность.

ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 2.2. Использовать знания из области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.

ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.

ПК 2.5. Использовать базовые знания и практический опыт по организации и анализу образовательного процесса, методики подготовки и проведения занятия в исполнительском классе.

ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.
ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся. Создавать педагогические условия для формирования и развития у обучающихся самоконтроля и самооценки процесса и результатов освоения основных и дополнительных образовательных программ.

ПК 2.8. Осуществлять взаимодействие с родителями (законными представителями) обучающихся, осваивающих основную и дополнительную образовательную программу, при решении задач обучения и воспитания.

3. Организационно-управленческая деятельность.

ПК 3.1. Исполнять обязанности руководителя эстрадно-джазового творческого коллектива.

ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

ПК 3.3. Применять базовые знания современной оркестровки и аранжировки.

ПК 3.4. Использовать знания методов руководства эстрадно-джазовым коллективом и основных принципов организации  его деятельности.


В результате освоения курса студент должен:

иметь практический опыт:


- выступления в качестве солиста;

          - конце​рт​ного испол​не​ния вокальных компози​ций; 

- использования приемов современного эстрадного вокала и специфических джазовых вокальных приемов;

- самостоятельной подготовки к публичным выступлениям в качестве солиста;

         уметь:

- исполнять вокальные произведения различных жанров эстрадной и джазовой музыки;

- использовать вокализы, упражнения-распевки для развития своего голоса;

- использовать различные приемы вокальной техники при исполнении произведений различных жанров, стилей, эпох;

- самостоятельно работать над вокальным эстрадно-джазовым репертуаром;

- распознавать качество и художественно-музыкальный  уровень произведений эстрадных жанров;

- осуществлять поиск необходимых материалов и средств звукозаписи на интернет-сайтах;

          знать:
- основы профессионального владения голосом;

- основы владения навыками эстрадной вокальной техники и техники джазового пения;

- специфические приемы исполнения джазовых вокальных композиций;

- специальную вокальную литературу (эстрадную и джазовую);

- профессиональную терминологию.

         III. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ, ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ И ОТЧЕТНОСТИ.

Обязательная учебная нагрузка студента составляет 286 часов, время изучения – 1-8 семестры. С 1 по 4 семестры и с 6 по 7 семестры занятия проводятся по 2 часа в неделю, в 5 семестре – 1 час, в 8 – 3 часа в неделю. Самостоятельная учебная нагрузка – 141 час. Максимальная – 427 часов.
Виды отчетности:
- прослушивания, зачеты и экзамены в период сессии как формы промежуточного контроля;

- выступления на концертах, участие в профессиональных конкурсах и фестивалях разного уровня.
         IV. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ И ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ СОДЕРЖАНИЯ ТЕКУЩЕГО, ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ (ПРОГРАММНЫЙ МИНИМУМ, ЗАЧЕТНО-ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ).
Курс является продолжением дисциплины «Сольное пение», поэтому содержание курса по многим пунктам перекликается с содержанием занятий на уроках эстрадного вокала. От семестра к семестру происходит осваивание, развитие, закрепление и совершенствование вокально-технических и исполнительских навыков. Репетиционно - практическая подготовка проходит в форме индивидуальных уроков. Вместе с тем занятия по практике предполагают более углубленное и расширенное освоение всего комплекса сценических задач, осуществление междисциплинарных связей. Формирование облика эстрадного артиста требует интегрированного подхода в обучении. Выпускник специальности «Музыкальное искусство эстрады» по виду «Эстрадное пение», будущий артист, преподаватель, руководитель эстрадного коллектива должен быть готов к определенным видам творческой деятельности, реализация которых в период обучения возможна именно на занятиях по практике. Это следующие виды музыкально-исполнительской и организационно-управленческой деятельности: 
- артист эстрадного ансамбля, оркестра;

- руководитель эстрадного ансамбля;

- солист концертных организаций.

Репетиционно - практические занятия предполагают более тесное сотрудничество с преподавателями смежных дисциплин, таких как:

- история стилей музыкальной эстрады;

- джазовая импровизация;

- ансамблевое исполнительство;

- основы сценической речи;

- мастерство актера;

- танец, сценическое движение;

- постановка концертных номеров;

- история и дизайн сценического костюма;

- русский язык и культура речи;

- иностранный язык.

Привлечение преподавателей данных дисциплин происходит в форме консультаций и, при необходимости, в форме совместных занятий в рамках педагогических часов, определенных учебным планом. 

Помимо интеграции с различными дисциплинами содержанием курса является освоение и накопление эстрадно-джазового репертуара. В репертуар включаются как классические эстрадно-джазовые произведения, так и современные эстрадно-джазовые композиции отечественных и зарубежных авторов. Это должны быть произведения различных стилей, жанров и форм. Поэтому помимо овладения профессиональными навыками вокальной техники необходимо изучение исполнительских штрихов, специфических для эстрадно-джазовой музыки. Необходимо развитие чувства стиля, понятия фразировки в различных жанрах и стилях, характера звука.
Следующим пунктом содержания занятий в рамках репетиционной практики нужно выделить обретение сценической свободы, а именно:

- нахождение идеального характера сценического поведения и движения; 

- воплощение музыкального произведения в пластике (когда это уместно);

-  умение существовать в различных эстрадно-постановочных жанрах;

- раскрытие артистических способностей в многогранной палитре исполнительских эмоций;                                               
- нахождение индивидуального исполнительского стиля.

В содержание данного курса включается приобретение и закрепление навыков пения в микрофон. Владение микрофоном – важная составляющая профессионализма эстрадного певца. С микрофоном надо начинать работать, когда уже имеются определенные вокальные навыки, чтобы усиление звучности голоса выявляло его достоинства, а не недостатки.
ТРЕБОВАНИЯ К ФОРМАМ И СОДЕРЖАНИЮ ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ.

Наилучшей и наиболее оптимальной формой контроля репетиционно - практической подготовки является концертное выступление студента. Именно сцена позволяет выявить и реализовать вокальные и артистические способности и навыки студента, дает возможность свободного воплощения сценического замысла. Репетиции проводятся для того, чтобы результат был вынесен на сцену. Студенты колледжа имеют возможность сценической концертной реализации как в стенах самого колледжа, так и на концертных площадках города, области и региона. Помимо концертной деятельности существуют многообразные формы конкурсных и фестивальных выступлений различного уровня.
Из обязательных форм контроля учебным планом предусмотрены контрольные прослушивания в 6 и 8 семестрах – итоговые выступления концертного характера. Концертное выступление предполагает наличие сценического номера и сценического костюма.
V. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК.

Англоязычная музыка.

Исполнители:

1. Элла Фитцджеральд

2. Сара Воган

3. Билли Холидей

4. Максин Сариван

5. Фрэнк Синатра

6. Элвис Пресли

7. Джордж Майкл

8. Элтон Джон

9. Нэт Кинг Кол
10. Джордж Бенсон

11. Барбара Стрейзанд

12. Лайза Минелли                                          
13. Селин Дион

14. Уитни Хьюстон

15. Тина Тернер

16. Кристина Агилера

17. Марайя Кэрри

18. Бейонсе

19. Шерил Кроу

20. Натали Коул

21. Глория Гейнер

22. Даяна Крол

23. Стив Уандер

24. Нина Саймон
25. Эва Кассиди

26. Мадонна

27. Донна Саммер

28. Мелоди Гардот

29. Группа «Биттлз»

30. Группа «Квин»

31. Группа «АББА»
Французская, итальянская, испанская музыка.

Исполнители:

1. Эдит Пиаф

2. Мирей Матье

3. Шарль Азнавур

4. Джо Дассен

5. Далида

6. Патрисия Каас

7. Риккардо Фольи

8. Адриано Челентано

9. Аль Бано и Ромина Пауэр

10. Хулио Иглесиас

11. Энрике Иглесиас

12. Эрос Рамазотти

13. Лара Фабиан

Отечественные исполнители:

1. Лариса Долина
2. Ирина Отиева

3. Ирина Понаровская

5. Валерия

6. Ирина Богушевская

7. Анжелика Варум

8. Наталья Подольская

9. Полина Гагарина

10. Анна Бутурлина

12. Ирина Дубцова

13. Жанна Агузарова

14. Алсу

15. Диана Арбенина

17. Валерий Сюткин

18. Владимир Кузьмин

19. Владимир Пресняков

20. Филипп Киркоров

21. Дима Билан

23. Леонид Агутин

24. Максим Леонидов и группа    «Секрет»

25. Антон Макарский

26. Николай Носков

27. Григорий Лепс

28. Стас Пьеха

29. Евгений Хавтан и группа «Браво»

30. Алексей Глызин

31. Муслим Магомаев

32. Валерий Абадзинский

  ПЕСЕННЫЕ СБОРНИКИ:
1. Гершвин, Дж. Арии и песни для голоса в сопровождении фортепиано [Ноты] / Дж. Гершвин. – Сборник. – М.: Музыка, 1982. – 46 с.
2. Gershwin, G. The glory of Gershwin [Ноты] / G. Gershwin. – Сборник. – IMP, 1995, 78 с.

3. Гладков, Г. Луч солнца золотого [Ноты] / Г. Гладков. – Сборник. – Белгород, 2005. –  66 c.

4. Гладков, Г. Проснись и пой! [Ноты] / Г. Гладков. – Сборник. – М.: Дрофа, 2002. – 64 с.

5. Гладков, Г. Улыбайся! [Ноты] / Г. Гладков. – Сборник. – М.: Дрофа, 2002. – 64 с.

6. Дунаевский, М. 33 коровы [Ноты] / М. Дунаевский. – Сборник. – М.: Дрофа, 2002. – 64 с.
7. Зацепин, А. Песни из кинофильмов. Для голоса в сопровождении фортепиано [Ноты] / А. Зацепин. – Сборник. – М: Советский композитор, 1980. – 62с.

8. Как тут усидеть? Джаз в детском хоре. Вып. 1: Для младшего хора [Ноты] / Сост. М. Славкин. – Сборник. – М.: Музыка, 2009. – 72 с.
9. Крылатов, Е. Крылатые качели [Ноты] / Е. Крылатов. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.
10. Лучшие песни 40 – 60-х годов. Золотой век джаза и рок-н-ролла [Ноты] /  Сборник. – Ростов-на-Дону: Феникс, 2002. – 64 с.
11. Минков, М. Вечный двигатель [Ноты] / М. Минков. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.
12. Мажуков, А. Музыка любви. Песни для голоса в сопровождении фортепиано (гитары, баяна) [Ноты] / А. Мажуков. – Сборник. – М.: Советский композитор, 1982. – 68 с.
13. Птичкин, Е. Мы живём в гостях у лета [Ноты] / Е. Птичкин. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64с.
14. Саульский, Ю. Песни для голоса в сопровождении фортепиано (гитары, баяна) [Ноты] / Ю. Саульский. – Сборник. – М.: Музыка, 1986. – 63 с. 

15. Чаттануга чу-чу. Джаз в детском хоре. Вып. 2: Для среднего хора [Ноты] / Сост. М. Славкин. – Сборник. – М.: Музыка, 2009. – 88 с.                                                      
16. Энтин, Ю. Кто на новенького? [Ноты] / Ю. Энтин. – Сборник. – М.: Дрофа, 2001. – 64 с.
17. Я нашел ритм. Джаз в детском хоре. Вып. 3: Для старшего хора [Ноты] / Сост. М. Славкин. – Сборник. – М.: Музыка, 2009. – 144 с.

VI. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА.

Для обеспечения данной дисциплины необходимы: 

- аудитории, классы, оснащенные музыкальными инструментами (пианино);

- аудио- , видеоаппаратура;

- нотная литература;

- зеркало в классе вокала;
- аудитории, оборудованные различными техническими средствами обучения (зал электронных ресурсов, компьютерный класс, кабинет звукозаписи);

- репетиционная площадка, оснащенная необходимой аудиоаппаратурой;

- концертная площадка, оборудованная средствами воспроизведения и усиления звука.
VII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ.

Эстрадное пение занимает в современном мире особое место. Эстрада –  популярное, массовое и доступное для широкого круга людей искусство. Этот вид творчества имеет в своих истоках бытовые музыкальные жанры, культурные традиции фольклора, подмостки водевиля. Это постоянно развивающийся, создающий новые формы и синтетические жанры подвижный пласт музыкального творчества. Существующее множество форм и направлений рождает стилистическое разнообразие и позволяет исполнителю найти свою нишу для художественного выражения собственной индивидуальности. Более того, зачастую яркая самобытность исполнителя становится основой для появления на эстраде новых стилистических и жанровых направлений. Современное эстрадное вокальное искусство является живой реакцией на происходящие события, откликается на движения души и требования мысли. Молодое поколение самовыражается через этот вид музыкального искусства, недаром в каждом населенном пункте нашей страны есть свои музыкальные группы, коллективы и одиночки, пишущие песни и музыкальные композиции, свои бунтари и пророки.
Задачей профессионального обучения на специальности «Эстрадное пение», помимо приобретения и совершенствования исполнительского мастерства,   должно стать раскрытие творческого потенциала каждого студента, его оригинальности и креативности. Профессиональная шлифовка не должна обезличивать и  нивелировать индивидуальность и природную предрасположенность будущего исполнителя. Так же не должно быть слепого                                                                                 копирования известных исполнителей. Учась на хороших примерах, которым «не грех» подражать на начальном этапе обучения – особенно это касается джазовых исполнителей, где подражание и есть один из способов обучения, – в конечном итоге надо выбирать иные пути музыкального и сценического решения. И педагогу необходимо целенаправленно ориентировать своих учеников на поиск и творчество. 
Целью любого вида сценического искусства является создание и воплощение художественного образа. Для этого исполнитель должен быть оснащен богатым арсеналом выразительных средств. Материалом для создания образа являются не только певческий голос, тембр, интонация, динамика, фраза, ритм, но и темперамент, энергетика, пластика, выразительность мимики и жеста, яркость эмоции и сила мысли, огонь души и безграничность воображения. Основным инструментом творческой деятельности эстрадного артиста является он сам. Освоение этого инструмента и развитие его разносторонних возможностей и есть основная обоюдная задача педагога и студента.
Объектами внимания и освоения должны стать такие сценические категории, как общение с залом, создание и изменение атмосферы, искренность и исповедальность, правдивость и заразительность. Мизансцена, сценическое поведение и его уместность в конкретном музыкальном материале, функции и возможности сценического костюма, хореографическое решение номера – все эти необходимые компоненты должны стать спутниками и помощниками в реализации конечной цели – сценического воплощения. И здесь, конечно же, необходима интеграция учебного процесса. Преподавателей смежных дисциплин нужно своевременно информировать о выбранном репертуаре, поставленных задачах и наладить постоянную двустороннюю связь для совместной плодотворной работы.
Психологические и эмоциональные возможности студента, его физическая форма и внешние данные должны быть отправной точкой и мерилом уместности в нахождении тех или иных средств выразительности и воплощения замысла. Поиск сценического решения не должен вестись в отрыве от возможностей конкретного ученика. Задания «на сопротивление», как говорят актеры, ломка внутренних психологических установок, как показывает практика, не дают желательного результата, это всегда «натяжка» и дискомфорт как для исполнителя, так и для слушателя. Гораздо точнее  и результативнее работает установка на раскрытие  индивидуальности и самобытности. Только через призму самобытности ученика, выявление его индивидуальных характеристик и присущих только ему неповторимых свойств личности может быть достигнута органика сценического самочувствия студента и выражены его артистические способности. В некоторых случаях кажущийся недостаток при умелом его использовании может приобрести качества весомого и оригинального достоинства и неповторимости. Только через позитивную установку и уверенность в том, что это его материал, его песня, студент приобретает веру в свои силы и сценическую свободу.                                               
Диагностика   способностей   и   исполнительских   качеств   ученика   не   может быть  раз  и  навсегда  застывшим  приговором. Нельзя  на  основе   вынесенного вердикта подгонять под него всю дальнейшую работу. Обучение есть живой и подвижный процесс, выявляющий и раскрывающий целый спектр не проявленных ранее возможностей. Накопление исполнительского багажа и разнообразия палитры выразительных средств дает качественно новый результат, и задача обучения состоит в обогащении и присвоении новых исполнительских качеств студента.
«Проверка на прочность» исполнителя – это выступление на концертных площадках. Нельзя держать студента в тепличных условиях урока, ограничивая его обучение только стенами класса в ожидании, пока он станет настоящим артистом. Первоначальным публичным выступлением может быть выступление перед сокурсниками, перед «своей» доброжелательной публикой в лице друзей и родных. Всегда есть возможность организовать подобное камерное мероприятие, на котором сценический стресс  будет пережит студентом в мягкой щадящей форме. Страх сцены идет от отсутствия опыта публичных выступлений и от завышенной сложности исполняемого произведения, с трудностями которого начинающий  певец может не справиться и понимает это. Сценическая практика есть обязательный итог репетиционно - практической подготовки. Студент, правильно воспитываемый в предлагаемых условиях, любит сцену и стремится на нее, а не отсиживается из боязни провала.
Важным моментом в классе вокала является создание атмосферы сотрудничества учеников и их взаимной поддержки. Не должно быть восприятия сокурсника как конкурента и недоброжелателя. Каждый студент представляет собой индивидуальную сумму качеств, присущих только ему, неповторимую комбинацию личностных и творческих характеристик. Позиция педагога в вопросах соперничества учеников должна базироваться именно на этом постулате. Ненавязчиво прививая ученику мысль о поиске своего индивидуального творческого облика, а в дальнейшем, возможно, и стиля, педагог концентрирует внимание студента на его природных задатках и отличительных особенностях, снимая психологическое напряжение сравнения и соперничества. Чужой успех – это, безусловно, стимул, но болезненное восприятие чужого успеха – это уже диагноз, разрушающий гармонию души. Классический пример пушкинских героев Моцарта и Сальери, данный в назидание потомкам, не дает нам забывать об этом.
 В рамках подготовки к выступлениям в репетиционный период должна находиться возможность в совместном творчестве студентов. Это может быть реализовано через участие сокурсника в постановке номера в качестве партнера на сцене. Общая заинтересованность в конечном результате снимает проблемы некоммуникабельности и ревностного отношения к чужому успеху. Партнерство в условиях пребывания на сцене дает поддержку каждому из партнеров, смягчает  сложность ситуации публичного одиночества, распределяет внимание выступающих, хотя бы немного отвлекая от страха перед зрителем (особенно на                                                    
начальном этапе, ведь именно в этот период, чаще всего, существует боязнь сцены).

   Педагогической ошибкой является критика студента в присутствии других учеников, это рождает комплексы и ранит самолюбие. В целом критический разбор педагога должен быть деликатным и направленным, в первую очередь, на выявление достоинств, и только после этого – конструктивный разбор того, что не получилось. Не должно быть жесткого понятия неудачи, наиболее правильной педагогической терминологией в подобных случаях будет понятие опыта, пробы, эксперимента. 
Отрицательный результат тоже есть результат, поскольку является итогом определенного тестирования ученика на уровень его возможностей.
Необходимо предостеречь педагогов, искренне любящих свое дело и своих учеников, от чрезмерной опеки и преувеличенного восхваления достоинств ученика. Воспитывая  в ученике уверенность, самоуважение и творческую самодостаточность, главное – не перегнуть палку, чтобы в дальнейшем не столкнуться с излишней самоуверенностью студента и некритичностью по отношению к  результатам своей деятельности. Отсутствие самокритичности есть остановка в развитии, а  самодовольство исполнителя – это начало его конца как творческой личности. Есть ученики с заниженной самооценкой, которым требуется поддержка и похвала педагога, В этом случае тоже существует обратная сторона медали. Студент, желая услышать очередную похвалу в свой адрес, неосознанно или сознательно увлекается самобичеванием и излишней самокритикой, чтобы спровоцировать педагога на утешение и дифирамбы и лишний раз услышать о своих достоинствах. Студент «подсаживается» на хвалебные речи и теряет ориентиры в объективности оценивания своего выступления. Педагог должен распознать подобную тенденцию и не потакать ей, иначе на почве наших благих намерений расцветает инфантилизм, неадекватность восприятия своих творческих результатов и излишняя зависимость от мнения окружающих.
Педагогический процесс, осуществляемый в классе эстрадного вокала – явление многоплановое и многоуровневое. Педагогу в классе приходится быть не только вокалистом и учителем, дающим знания и развивающим умения, но и тонким психологом, и справедливым судьей, и терпеливой нянькой, и разносторонним артистом, – пародистом, клоуном, трагиком, лириком. Список может быть продолжен. Но есть одно качество, без которого не состоится ни педагог, ни его ученик. Это качество – искренняя заинтересованность и увлеченность своим делом, своей профессией. Каждый раз, вместе  с каждым новым своим учеником педагог встает на бесконечный путь развития и совершенствования не только певческой технологии и исполнительских возможностей, но и через них – на путь развития и совершенствования личности, индивидуальности, души и духа. И не надо бояться говорить со своими учениками на подобном уровне. Правильно посеянное зерно рано или поздно дает свои всходы. 

VIII. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ.

 В соответствии с одним из основных музыкально-дидактических принципов развивающего обучения, дающим установку на самостоятельность и творческую инициативу студентов, особое место в овладении данным курсом отводится самостоятельной работе. 

На старших курсах студент, когда есть такая необходимость, должен уметь подготовить себя самостоятельно к концертному выступлению. 

Эти формы работы должны базироваться на знаниях и умениях, получаемых студентом на протяжении всего курса обучения как на занятиях по вокалу, так и на смежных дисциплинах профессионального модуля. Самостоятельная работа студента обязательно контролируется и, по необходимости, корректируется педагогом в классе.
IX. ПЕРЕЧЕНЬ  ОСНОВНОЙ  МЕТОДИЧЕСКОЙ  ЛИТЕРАТУРЫ.

ОСНОВНАЯ ЛИТЕРАТУРА:

1. Бархатова, И. Б. Постановка голоса эстрадного вокалиста. Метод диагностики проблем.  Учебное пособие. [Текст, ноты] /  И. Б. Бархатова. – СПб.: Лань. Планета музыки, 2015. – 64 с.

2. Дмитриев, Л. Б. Основы вокальной методики [Текст] / Л. Б. Дмитриев. – М.: Музыка, 2007. – 368 с. 

3. Емельянов, В. Развитие голоса. Координация и тренинг [Текст] / В. Емельянов. – 5-е изд. – СПб.: Лань; Планета музыки, 2007. – 192 с. 

4. Иванова, Н. Н. Лучшие методики дыхания по Стрельниковой, Бутейко, цигун.  [Текст] / Н. Н. Иванова. – М.: Феникс, 2005. – 48 с.

5. Карягина, Ф. В. Джазовый вокал. Практическое пособие для начинающих [Текст, аудиозапись] / Ф. В. Карягина. – СПб.: Планета музыки, 2015. – 48 с.

6. Малишава, В. Практическая школа эстрадного пения [Текст] / В. Малишава. – Архангельск, 2011. – 37с.
7. Пилипенко, Л. В. Постановка слуха. Пособие для начинающих [Текст] / Л. В. Пилипенко. – М.: Издательство Катанского, 2005. – 56 с. 

8. Плужников, К. И. Механика пения. Принципы постановки голоса [Текст] / К. И. Плужников. – СПб.: Композитор Санкт-Петербург, 2004. – 88 с. 
9. Риггс, С. Как стать звездой [Текст, аудиозапись] / Сэт Риггс. – М.: Guitar College, 2000. – 68с.

10. Романова, Л. В. Школа эстрадного вокала. Учебное пособие [Текст, аудиозапись] / Л. В. Романова. – СПб.: Лань, 2007 – 40с.

11. Станиславский, К. С. Работа актера над собой [Текст] / К. С. Станиславский. – М.: АРТ, 2006. – 250 с.

12. Степурко, О. Блюз – Джаз – Рок. Универсальный метод обучения импровизации с приложением «Минус – один» [Текст, аудиозапись] / О. Степурко. – М.: Камертон, 1994 – 76с.

13. Степурко, О. Скэт импровизация [Текст, аудиозапись] / О. Степурко. – М.: Камертон, 2006 – 75с.
ДОПОЛНИТЕЛЬНАЯ:

1. Есаков, М., Розенблат, А. Основы джазовой импровизации. Вып. 2 [Текст, ноты] / М. Есаков, А. Розенблат. – М.: 1989. – 71 с.

2. Житниский, А. Путешествие рок-дилетанта [Текст] / А. Житниский. – Л.: Лениздат, 1990. – 413с.
3. Пекерская, Е. М. Вокальный букварь [Текст] / Е. М. Пекерская. – М.: Феникс, 1996. – 48 с.

4. Кочнева, И. Вокальный словарь [Текст] / И. Кочнева, А. Яковлева. – Л.: Музыка, 1986. – 70 с

5. Линклэйтер, К. Освобождение голоса [Текст] / К. Линклэйтер. – М.: Издательство «ГИТИС», 1993. – 176 с.

6. Коллиер, Дж. Л. Становление джаза  [Текст] / Дж. Л. Коллиер. – М.: Радуга, 1984 – 390с.

7. Конен, В. Рождение джаза [Текст, ноты] / В. Конен. – М.: Советский композитор, 1984 – 312с. 
8. Мархасев, Л. В легком жанре: очерки и заметки [Текст] / Л. Мархасев. – Л.: Советский композитор, 1986. – 296с.

9. Симоненко, В. Мелодия Джаза. Антология [Текст, ноты] / В. Симоненко. – Киев: Музишна Украина, 1984. – 317с.  

10. Чугунов, Ю. Гармония в джазе. Учебно-методическое пособие для фортепиано. [Текст, ноты] / Ю. Чугунов. – М.: Советский композитор, 1988. – 152 с.
11. Юссон, Р. Певческий голос. Исследование основных физиологических и акустических явлений певческого голоса [Текст] / Р. Юссон. – М.: Музыка, 1974. – 262 с. 
ИНТЕРНЕТ-РЕСУРСЫ:

e.lanbook.com


