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Раздел «ДЖАЗОВАЯ ИМПРОВИЗАЦИЯ»
1. Цели и задачи дисциплины


Целью курса является: 

       подготовить музыканта-исполнителя к профессиональному применению импровизации в своей исполнительской деятельности творчеству;

       выработать собственную систему самообразования и саморазвития, совершенствования своих импровизационно-творческих способностей, исполнительского мастерства, композиторского опыта;


Задачами     курса     являются:

     развитие индивидуальных импровизационных и композиторских способностей музыкантов-инструменталистов;

     освоение импровизационных технологий и принципов их организации;

     формирование индивидуального творческого метода в искусстве импровизации, композиции;

     обучение музыканта-импровизатора, способного быстро решать сложные художественные задачи в различных формах музицирования.
2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины.

Артист, преподаватель должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчинённых, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

Артист, преподаватель должен обладать профессиональными  компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации. 

ПК  1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5.Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате освоения  курса студент должен:

иметь практический опыт:

- концертно-исполнительской работы;

- игры в составе инструментального ансамбля, оркестра в качестве инструменталиста и концертмейстера;

- использования репертуарной и научно-исследовательской литературы;

- чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

- исполнения партий в различных составах ансамбля и оркестре

уметь: 

- играть на избранном инструменте классические и  современные произведения, включая эстрадно-джазовые произведения, в том числе произведения концертно-виртуозного плана;

- использовать специфические джазовые приемы в своей практической исполнительской деятельности;
- играть в ансамбле, оркестре различных составов;
- аккомпанировать с транспонированием в другие тональности несложные произведения;

- читать с листа несложные музыкальные произведения, в том числе оркестровые партии;

- работать с вокалистами, инструменталистами;  


- подготовить к исполнению сольную программу в сопровождении фортепиано, инструментального ансамбля;

- применять теоретические знания в исполнительской практике;

- импровизировать на заданную тему (джазовый «стандарт») в составе ансамбля, в сольном исполнении; 


- выполнять инструментовку, аранжировку произведения для различных составов ансамблей, либо биг-бэнда, записывать партитуру;

- пользоваться специальной литературой;

знать:

- исполнительский репертуар средней сложности;

- сольный репертуар, включающий произведения крупных классических форм (соната, вариации), полифонических жанров, виртуозных пьес, инструментальных миниатюр, джазовых произведений;

- оркестровые сложности для своего инструмента;

- художественно-исполнительские возможности инструментов эстрадного оркестра
3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности.

Максимальная учебная нагрузка – 110 часов. Обязательная учебная нагрузка – 74 часа. Самостоятельная учебная нагрузка – 36 часов. Время изучения – 6-7 семестры. Занятия индивидуальные. Форма  итогового контроля: в 6 семестре контрольный урок, в 7 семестре дифференцированный зачет.

4. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования)

Тематический план состоит из двух разделов:

Гармония

В этом разделе большое внимание уделяется изучению гармонии в практическом её применении. Студенты должны не только хорошо знать гармонию, но и пропустить её через своё творческое “я“, то есть свободно оперировать гармоническими комплексами, без чего немыслимо искусство подлинной джазовой импровизации. Приступая к освоению данной работы, студенты должны предварительно усвоить начальный курс классической гармонии.
Мелодия и ритм.


Этот раздел подчёркивает необходимость развития мелодических навыков у студентов. Поскольку овладение искусством импровизации сложный и длительный процесс – цель данного раздела научить студентов из мелких музыкальных построений (мотивов, фраз) строить более крупные, далее из этих крупных музыкальных построений строить готовые блоки, которыми импровизатор мог бы свободно пользоваться во время исполнения импровизации

ГАРМОНИЯ

Буквенно-цифровое и ступенное обозначение аккордов и их состав.


Каждый джазовый музыкант должен знать, как обозначается тот или иной аккорд. Для этих целей используются буквы, цифры, знаки.


Заглавные буквы латинского алфавита означают мажорные трезвучия, построенные от данного звука, например:

С - до, D - ре, E - ми, F - фа, G - соль, А - ля, Н - си, B - си-бемоль – это Восточно-европейская школа. A - ля, B - си, C - до, D - ре, E – ми, F - фа, G - соль, B - си-бемоль – это Западно-европейская система обозначений.


Малая буква – рядом с заглавной обозначает минор, например: Cm; Dm; Добавление к заглавной букве сокращённое слово mag или M magor (англ.-мажорный) означает, что к мажорному трезвучию прибавляется большая септима: CM (C mag)

Сокращённое слово dim (англ.- уменьшать) означает, что септаккорд уменьшенный. (C dim; C).


Цифры означают:

7 – малую септиму, прибавленную к мажорному трезвучию: C7; Cm7
9 – прибавленную большую нону, причём автоматически участвует и малая септима:C9; Cm9; Сочетание CM9 означает прибавленную к большому мажорному септаккорду большую нону: Cmaj9; CM9
6 – означает прибавленную к мажорному или минорному трезвучию большую сексту (C6;Cm6;)
6/9 - прибавленные большую сексту (вместо септимы) и большую нону:  C9/6; Cm9/6
11 – означает прибавленные к мажорному или минорному трезвучию малую септиму, большую нону, чистую ундециму: C11; Cm11
13 – прибавленные к трезвучию малую септиму, большую нону, чистую ундециму и большую терцдециму: С13;Сm13

Знаки # и b , поставленные справа от буквы, означают понижение или повышение на полтона всего аккорда: C#; Cm#

Знаки # и b рядом с цифрой означает соответственно пониженную или повышенную квинту, септиму, нону, ундециму или терцдециму:C7/+5; C7#9

Бемоли или диезы перед цифрами могут заменяться знаками – или +: C7(-5); C7(+9)

Знак + рядом с буквой (без цифры) означает увеличенное трезвучие:C+; D+

Все цифры, альтерации и знаки, написанные после первого значка и цифры, берутся в скобки, например: С13(+9–5)
             mag - относится всегда только к септиме
             m  - относится всегда только к терции
             +  - относится только к квинте (если нет цифр)

             – - относится всегда только к квинте (если нет цифр)

Упрощенная запись аккордов.


В некоторых случаях вместо сложного выписывания цифр удобнее записать некоторые аккорды в виде дроби. Так вместо  Db7(+11–9) напишем 6/Db.Такое двухэтажное изображение аккорда удобно применять для сложных составных аккордов, которые можно разложить на два простых.


Когда надо показать обращение аккорда нижняя буква дроби употребляется без цифр и знаков, она отделяется наклонной чертой. Это значит, что берётся одна нота и тот аккорд, который сверху: F mag/G

Септаккорды


Классический джаз базируется в подавляющем большинстве случаев на септаккордах, нонаккордах и более сложных аккордах. В своём пособии я остановлюсь на септаккордах. С более сложными аккордами студентам училищ культуры разобраться сложно, но с наиболее способными студентами целесообразно заниматься факультативно, для того, чтобы последние ориентировались в джазовой гармонии.


На ступенях натурального мажора и гармонического минора можно построить семь септаккордов, их условные обозначения:

Cm+5 - большой мажорный септаккорд с повышенной квинтой;

CM - большой мажорный септаккорд;

Cm+7 –  большой минорный септаккорд;

C7 – малый мажорный септаккорд;

Cm –  малый минорный септаккорд;
C   –  малый септаккорд (Cm7–5);
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      –  уменьшённый септаккорд (C dim).

Обращение септаккордов.


Обращение – это перенесение нижних тонов на октаву вверх или наоборот – верхних тонов на октаву вниз. Обращениями пользуются, чтобы получить более плавное развитие гармонической линии.


Существует три обращения септаккордов:

1. КВИНСЕКСТАККОРД – обозначается (6/5);  

2. ТЕРЦКВАРТАККОРД – (4/3);   

3. СЕКУНДАККОРД – (2);


В джазе употребляются главным образом аккорды в основном виде.

Альтерация звуков септаккордов.
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При альтерации того или иного звука аккорда можно построить ряд новых аккордов. Это особенно важно, т. к. джазовая гармония, в основном, хроматическая.


Наиболее часто альтерируется квинта аккорда: 

В М – повышенная (+5);  в  7 - (-5)  или (-5) . Кроме квинты может  повышаться и понижаться нона; ундецима также может повышаться.
Аккорды с добавленными тонами.


Это такие аккорды, в которых при добавленных более высоких тонах один или несколько низлежащих тонов не участвуют.

Например, при добавленной ноне не участвует септима. Перед добавленным тоном ставится обозначение add , например: C add9; Cm add9
Блюз


Блюз (англ. – грусть) - является одной из важнейших форм джаза. Он берёт начало от старинных негритянских трудовых песен. Кроме вокального существует инструментальный блюз. Большое влияние на его развитие оказал известный саксофонист Ч.Паркер. В основе блюза лежит 12-тактовый период из 3-х фраз по 4 такта с чередованием аккордов I, IV, V ступеней.

  
Существует несколько видов блюза:

   1. Архаический (фольклорный)

Пример:   1     2    3    4    5    6    7    8     9   10  11  12

                C6-C6-C6-C7-F7-F7-C6-C6-G7-G7-C6-G7

 2. Классический /городской/

Пример:   1     2    3    4    5    6    7    8    9   10  11  12

                C6-F7-C6-C7-F7-F7-C6-C6-G7-F7-C6-G7

3. Современный блюз (11 и 12 такты – два варианта)

Пример:  
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    1       2       3       4         5       6         7        8        9     10       11      12

Второй вариант 11, 12 тактов: / C6 A7 / Вm G7 /
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Представляет большой интерес блюзовая мелодия. Своеобразие мелодии, прежде всего, заключается в блюзовых нотах, которые образуют минорную пентатонику.

Пример:
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              Блюзовые ноты – это низкие III и VII ступени лада. Позднее джазовые музыканты добавили к блюзовым нотам низкую V  ступень в мажорном звукоряде.

Блюзовая гамма:


Солирующие голоса исполняют блюзовые ноты на фоне мажорной гармонии. Отчего получается одновременное звучание мажора и минора, что является одним из характернейших свойств джазовой музыки. На форме 12-тактового блюза с блюзовой гармонией и блюзовыми нотами основано огромное количество джазовых тем.


Гармоническая блюзовая схема может бесконечно усложняться и варьироваться, но её характерная особенность – переход в 5-м такте в субдоминанту – остаётся неизменной.


Форма A A B A – это типичная форма, которая часто является основной импровизации. 32-х тактовая песня, где  А – показ темы, А – повторение, В – новая мысль, А – реприза.
Варианты частей А.[image: image13.jpg]



Варианты частей В.
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Гармоническое обогащение сетки.


Как правило, гармонизация печатных тем проста. Её необходимо обогатить. Рассмотрим некоторые средства, при помощи которых можно гармонию произведения сделать богаче. 
Квинтовый круг, побочные доминанты.

   
В каждой композиции в том или ином месте используются стандартные последовательности аккордов, основанные на квинтовом круге. Движение тональностей по кругу в джазе осуществляется против часовой стрелки:  E, A, D, G, C  и т.д.

Доминантсептаккорд разрешается в тонику: G7 – С – C;

   
Каждый доминантсептаккорд можно принять за местную тонику. Значит перед каждым доминантсептаккордом можно поместить вспомогательный септаккорд: D7 – G7 – C;

Этот гармонический оборот можно расширить далее:

E7 – A7 – D7 – G7 – C.

   
Употребляя поочередно сначала мажорный, а потом минорный септаккорды на той же ступени получим более изысканную гармонизацию: E7–Am7–A7–Dm7– D7 –Gm7– G7– C
Секвенции.

       Секвенции занимают значительное место в джазовой музыке. Аккордовые секвенции часто основываются на гармоническом обороте  II – V7;


Секвенции представляют собой несколько гармонических оборотов, следующих друг за другом, каждый раз с новой ступени. Секвенции делятся на:

1. Тональные – оборот двигается по ступеням гаммы;

2. Целотонные – движение оборота по целым тонам вниз;

3. Гармоническая секвенция по терциям;
4. Хроматические секвенции – оборот двигается по полутонам.

Параллелизм.


Параллельное движение гармонии – одна из характерных черт джазовой музыки. Параллелизм – это перемещение одинаковых по структуре аккордов вверх или вниз.

а) движение аккордов проходит по диатоническим ступеням. 

Пример: I – II – III – IV.

б) полутоновый или хроматический параллелизм доминантсептакордов, (получается, от использования тритоновых замен, о чём будет сказано ниже). 

Пример: II – II7 – I.

в) мелодия задерживается на одной ноте, а аккорды в это время передвигается вниз или вверх.

Замены.

1. Замена аккордов тонической функции.

В джазе очень часто используют приём, когда аккорд, который по логике должен идти за предыдущим, заменяют родственный, т.е. вместо тоники следует  III или VI ступень. 

Например, вместо Vx – I следует Vx – III или  Vx – VI; и т.д.

2. Замена аккордов доминантовой функции.
Замена аккордов доминантовой функции связана с альтерацией. Доминантсептаккорд заменяется доминантсептакордом смещённым на тритон: 
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4. Уменьшенные аккорды большей частью используются как проходящие и вспомогательные. Часто применяются в хроматических оборотах:
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Неаккордовые тона.


Неаккордовые тона – это звуки, прилегающие к аккордовым на большую или малую секунду. Существует несколько способов гармонизации неаккордовых тонов:

1) Чаще всего для гармонизации проходящих неаккордовых тонов используют уменьшенные септаккорды;

2) Употребляется также гармонизация неаккордовых тонов параллельными мажорными и минорными септаккордами и их обращениями;

3) Иногда неаккордовые звуки гармонизуют той же гармонией, что и основные ступени. Это имеет место в тех случаях, когда мелодия произведения малоподвижна и темп произведения медленный.

Трёхголосие.


В учебной практике иногда целесообразно использовать трехголосое изложение гармонии. Необходимо наличие 3-х важнейших голосов: мелодического, гармонического, басового.


Трёхголосие позволяет сосредоточить внимание на развитии горизонтального движения голосов, т.е. на контрапунктическом способе гармонизации.

Основные правила гармонизации:
1. Берётся мелодия.

2. Мелодия гармонизируется с помощью буквенно-цифровых обозначений.

3. Мелодия играется с басом.

4. Сочиняется средний голос таким образом, чтобы на основных аккордах и на сильных долях использовались ноты наиболее характерные для данной гармонии. Нужно следить, чтобы средний голос был мелодически интересным. При остановках в верхнем голосе, средний был бы подвижным и наоборот.
Отклонение.


Отклонение – это временный уход из основной тональности с последующим возвращением в нее. Так как джазовые темы не велики по своим размерам, то чаще приходится говорить об отклонениях.

Тональный план джазовой темы строится по принципу:

1. Экспозиция главной тональности;

2. Уход из главной тональности;

3. Возвращение в главную тональность.
Модуляция.

Модуляция – это переход темы в другую тональность с последующим закреплением в новой тональности. Модуляция – это одно из средств контраста. Наиболее часто это внезапная модуляция на полтона, тон, полтора и т.д. Чаще вверх, реже вниз. Модуляция может быть совершена как посредством какого-либо вспомогательного аккорда (чаще доминантового), так и без него. Модуляция часто применяется в песнях.


В целом принцип модуляции в джазе схожи с принципами модуляции, применяемыми в классической гармонии.

Выбор гармонических средств.


Приступая к гармонизации мелодии, прежде всего, следует уяснить себе, к какому жанру и стилю может относиться данная мелодия. Выбор аккордов должен соотноситься со стилем этой мелодии. Зачастую простое трезвучие уместнее сложного аккорда с добавленными ступенями. Чувство меры, гармоническое чутьё здесь должно прийти на помощь. Чтобы легче ориентироваться в стилевых особенностях гармонизируемых мелодий, необходимо знать много музыки разных стилей и периодов джаза, эстрады, а для этого нужно больше слушать этой музыки

МЕЛОДИЯ И РИТМ.


Мелодия в джазе является таким же важным элементом, как и в любом другом жанре музыкального искусства. Для джазовой музыки характерна манера атаки звука, артикуляция и акцентирование, а также свинг – та пульсирующая, увлекающая вперёд сила.


Существует два принципа импровизации в джазе:

1. Парафразный – орнаментальная вариация на тему.

2. Линеарный – сочинение новой мелодической темы.


С развитием джаза парафразность уступает место линеарности. Достичь подлинных высот в импровизации можно лишь при условии одновременной /синхронной/ активной работы слуха и пальцев. При этом слух должен не только контролировать правильность сыгранного пассажа, но прежде всего направлять, формировать музыкальную мысль.


Импровизационная мелодия помещается в квадрат (chorus), который соответствует форме всей темы. Это может быть 12-тактовый блюзовый квадрат, квадрат песенной формы A A B A и др.

Мотивное развитие.


Мотив – наименьшая самостоятельная формообразующая единица. Мотивное развитие может быть:

- Мелодическим.

- Ритмическим.

- Ритмомелодическим.

1. Мелодическое развитие подразумевает варьирование мелодической линии; 

2. Ритмическое развитие представляет собой ритмические вариации, образование новых ритмических конструкций (при сохранении рисунка мелодии).

3. Ритмомелодическое развитие подразумевает одновременное варьирование мелодии и ритмической структуры мотива. Каждый импровизатор, как правило, вырабатывает свои излюбленные фразы, состоящие из мотивов и довольно часто повторяет их в соло. Повторение стабильных /стандартных/ мелодических оборотов не только не представляется отрицательным, но наоборот, служит важным лейтмотивом импровизационной линии.

Лады. Диатоническая система.

Каждому аккорду (септаккорду), построенному на ступенях данного диатонического лада, соответствует определённый звукоряд, составляющий основу импровизационной мелодической линии.
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Особое место занимает уменьшенный лад, опорные звуки которого соответствуют уменьшённому септаккорду:

B – уменьшённый:
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                                                VI0  УМЕНЬШЕННЫЙ ЛАД
Лады. Хроматическая система.


При альтерации ступеней мажорной гаммы, аккорды, построенные на этих ступенях надо трактовать, как аккорды новой тональности: любому IМ, построенному на любой альтерированной ступени мажорной гаммы прежней тональности, будет соответствовать натуральный мажор новой тональности и т.д. 

   
Основная задача для студентов – определение тональности и функционального значения аккорда в новой тональности.

 IIb7 – является доминантой в тональности соль–бемоль мажор.

Секвенция.

   
Одним из важных приёмов в развитии импровизационной линии является повторение мотива от любой ступени гаммы – секвенцирование.

   
Секвенции диатонические – перемещение звеньев секвенции по ступеням основной гаммы в пределах одной тональности:
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Хроматические секвенции – звенья секвенции перемещаются по ступеням хроматической гаммы, либо по квинтовому кругу:

[image: image21.jpg]1H$/C/DG/CIDGICCI/FEICIDG/
2)4/CADG/CFDG/CCHEF/CEDG/
3)4/c DD¥EFD G /Gm CFEH C/C/

4) 4/ A7/ATY G7/C A7/ATY G/Gm C7/F C7/F Am/ C /




   
Наиболее употребительны в эстрадно-джазовой музыке следующие секвенции:
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1. Тональная мажорная  (Золотая):
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2. Тональная минорная:
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3. Супертональная мажорная:
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4. Супертональная минорная:

[image: image26.jpg]



5. Эллиптическая  супертональная  мажорная:
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6. Эллиптическая супертональная минорная:

7. [image: image28.jpg]


Эллиптическая заменно-тритоновая:

8. Супертональная эллиптическая мажорно-минорная 
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     (доминантовая «Шопеновская» цепочка):

Неаккордовые звуки.

   
Все неаккордовые звуки прилегают к аккордовым на большую или малую секунду.

   
Их можно разделить на проходящие, вспомогательные и блюзовые. Проходящие и вспомогательные звуки легче своего разрешения. Они разрешаются ходом на большую или малую секунду.

   
Проходящие звуки в поступенном движении связывают соседние аккордовые звуки.

   
Вспомогательными называются звуки, окружающие аккордовый звук.

   
Проходящие и вспомогательные звуки могут быть диатоническими и хроматическими.

   
Блюзовые ноты – это пониженные III, IV и V ступени мажорной гаммы. Но, так, как основным будет аккорд, взятый в аккомпанементе, их можно считать неаккордовыми.

Система вводных тонов.


Вокруг I ступени существуют два вводных тона на II и IV  ступенях гаммы. Если взять за основу принцип вводных звуков вокруг каждой из ступеней септаккорда, мы получим систему вводных звуков. 
Они могут быть диатоническими и хроматическими. Пример системы вводных звуков:
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Ритм. Ритмические построения.

     
Ритм (греч.) –  повторность и соразмерность посследования тонов, наглядным выражением чего служат ноты различной длительности и такты.

Благодаря ритму движение музыки воспринимается как организованное движение звуков во времени.

     
Свинг (англ.)  –  качающийся. Среди элементов джаза ритм занимает центральное место. Ощущение джаза достигается присутствием свинга, ритмической импульсивности, рождающей напряжение в момент исполнения джазовых импровизаций.


Свинг характеризуется рядом особенностей:

Ритмическая импровизация восьмых при помощи восьмых триолей:

[image: image31.jpg]



Написано:
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Исполняется:

Акцентировка, перемещение акцента с сильной доли на слабую:

[image: image33.jpg]™M 1Im7




   
В джазе восьмые триоли занимают важное место. Пример показывает триоли с разными акцентами, скомбинированные с другими длительностями:
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Артикуляция:
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а)
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б)


В примере б) подразумевается фразированные, а не соединительные лиги.

Синкопирование.
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Помимо движения восьмыми, восьмыми триолями, шестнадцатыми и акцентировки одним из важнейших ритмических элементов является синкопа, требующая стилистически правильного исполнения.

Основная модель синкопы в джазе  –
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которая может быть выражена иначе  –                            

или 
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Пример:  написано: исполнять:
Несовпадение между акцентировкой в импровизационной линии солиста и акцентами ритм-группы.

   
Акценты в мелодической линии солиста не совпадает частично с акцентами ритм-секции, что создаёт напряжение между одновременно звучащими ритмическими контрапунктирующими построениями.

Материал для прослушивания:
Джазовые стандарты:

All of me (S. Simons / G. Marks) 

All the things you are (O. Hammerstein / J. Kern) 

Autumn leaves (J. Merser / J. Kosma) 

Angel eyes (E. Brent / M. Dennis) 

Body and soul (E. Heyman / J. Green) 

Bye, bye blackbird (M. Dixon / R. Henderson) 

Caravan (D. Ellington / I. Mills / J. Tizol) 

Chega de saudade (J. Hendricks / A. C. Jobim) 

Come rain or come shine (J. Mercer / H. Arlen) 

Cry me a river (A. Hamilton) 

Desafinado (J. Hendricks / A. C. Jobim) 

Do nothing' till you hear from me (B. Russell / D. Ellington) 

Don't get around much any more (B. Russell / D. Ellington) 

Ev'ry time we say goodbye (C. Porter) 

A Fine romance (D. Fields / J. Kern) 

Fly me to the moon (B. Howard)

A Foggy day (I. Gershwin / G. Gershwin) 

The Girl from Ipanema (N. Gimbel / A. C. Jobim) 

Hello, Dolly! (J. Herman) 

How high the moon (N. Hamilton / M. Lewis) 

How insensitive (N. Gimbel / A. C. Jobim) 

I can't give you anything but love (D. Fields / J. McHugh) 

I'm beginning to see the light (H. James / D. Ellington) 

It's all right with me (C. Porter) 

It's only a paper moon (B. Rose / H. Arlen) 

It don't mean a thing (D. Ellington / I. Mills) 

Jingle-bell rock (J. Beal / J. Boothe)
5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины.


Изучение дисциплины «Джазовая импровизация» обеспечивается следующей учебно-методической документацией:

· рабочая программа

· журнал учебных занятий

· нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом обучающегося к базам данных и библиотечному фонду. Для самостоятельной подготовки обучающийся обеспечивается доступом в Интернет. 

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины.

    
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

    
Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

· аудитория для индивидуальных занятий

· учебное оборудование в необходимом количестве: подставки для нот, фортепиано, стулья, дирижерский пульт и подставка.

· помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видео-класс).

· библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных оркестровых произведений, специальными хрестоматийными справочно-библиографическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в Интернет.
7. Методические рекомендации преподавателям

Предмет «Джазовая импровизация» должен изучаться, как отмечалось выше,  в тесном взаимодействии с другими музыкальными дисциплинами: «специальностью, сольфеджио, гармонией, историей джазовых стилей, ансамблем.  

На втором курсе студенты изучают теоретический материал. Занятия групповые. Теоретический курс изучается тщательно с приготовлением домашних заданий, что позволит более подробно изучить теорию импровизации.


На третьем курсе начинаются индивидуальные занятия, в процессе которых изучаются практические приемы построения импровизации. В данной работе со студентами педагог должен дать больше свободы учащемуся в выборе средств для построения импровизации.

Подробная детальная разработка каждой темы программы даётся в  лекционном курсе и осваивается на практических индивидуальных занятиях, включающих следующие формы работы: 

· специально разработанный цикл заданий и задач по технике импровизации, с использованием универсальных принципов развития;

· игровые «минусы» и «плюсы»  с различными стилевыми и жанровыми задачами, в разных темпах и разном метроритмическом контексте;

· импровизационное музицирование (индивидуальное и коллективное);

· занятия по освоению основ композиторской техники;

· стилевая, жанровая и иная разработка музыкального материала с различными вариантами драматургического решения;

· анализ оригинальных индивидуально-творческих методов выдающихся джазовых и роковых музыкантов исполнителей с целью использования ряда приёмов в собственной практике;

· разбор творческих заданий, импровизаций, композиций с обсуждением и рекомендациями;

· различные формы концертно-исполнительской импровизационной  деятельности.

Одним из важнейших моментов в освоении практического курса импровизации является работа в классе и дома с магнитофонными записями аккомпанементов (минус), без солистов, и записями импровизации ведущих российских и зарубежных джазовых музыкантов.


За время обучения на III курсе студент должен практической работой на инструменте закреплять теоретический материал, пройденный на II курсе, изучать приемы построения импровизации по вертикали и горизонтали на запланированные в его индивидуальном плане эстрадно-джазовые темы. Студент должен по возможности изложить свою версию гармонизации мелодии и разработки аккомпанемента, предложить свои варианты построения импровизации, её  творческую концепцию развития.
8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов.

Содержание самостоятельной работы студентов направлено на повышение качества исполняемых произведений. Важнейшей задачей предмета является развитие навыков самостоятельной работы над произведением. Самостоятельная работа предполагает формирование таких компетенций, как:

· способность анализировать изучаемое произведение

· овладение культурой мышления

· способность постановки цели и выбора путей её достижения

· при самостоятельном разучивании оркестровой партии, слышать своё высотное местоположение и звучание других инструментов в группе

Процесс организации самостоятельной работы студентов можно разделить на несколько этапов:

а) Составление плана работы

б) Реализация плана 

с) Оценка выполненной работы, анализ результатов

Организацию самостоятельной работы студентов обеспечивает преподаватель данной дисциплины. Формой самостоятельной работы является практическая деятельность.
Краткий словарь джазовых терминов
Архаический джаз (archaic jazz) — ранняя стадия развития негритянской инструменталь​ной музыки, исполняемой новоорлеанскими духовыми оркестрами, в среде которых фор​мировался джаз. Архаический джаз предшествовал новоорлеанскому стилю и охватывает период приблизительно с середины 1960-х до конца 1990-х гг. ХХ в.

Баллада (ballad) — эпическая песня с драматическим сюжетом; распространена во мно​гих народных культурах. Она сыграла значительную роль в зарождении и формировании джаза. Баллады в виде сентиментальных песен 32-тактовой куплетной формы, исполняю​щиеся в умеренном или медленном темпе.

Бибоп (bebop) — джазовый стиль, развившийся в начале 1940-х гг. и открывающий период современного джаза. Характерная черта — унисонное произведение темы в начале и конце пьесы. Сольные импровизации характеризуются бурной, несколько нервозной фразировкой, виртуозными пассажами, сухим штриховым рисунком и беспрерывным ведением мелодии с гибкими переходами от одного голоса к другому. Гармония основывается на альтерирован​ных аккордах и политональных структурах. В бибоп повысилась роль инструментов ритми​ческой группы, наряду с духовыми они стали полноправными солистами ансамбля. Бибоп широко применяет манеру scat-песня.

Блю Ноутс (blue notes) — III и VII пониженные ступени в натуральном мажорном звуко​ряде, в связи с чем невозможны точное интонирование или какая-либо фиксация. Blue notes способствовали появлению блюзового лада (blue scale), который можно представить как мажорную гамму с пониженной терцией и септимой. Благодаря blue notes мелодии блюзов и импровизации на их темы характерны печальной окраской. Blue notes, типичные также для джаза вообще, наложили отпечаток на его мелодику и гармонию. Они встречаются у джазо​вых вокалистов, использующих манеру пения шаут и scat, а также у исполнителей на духовых и струнных инструментах, и иногда могут быть украшены вибрато, хроматическими форшла​гами или короткими глиссандо вверх. В современном джазе к III и VII пониженным, добав​ляется V пониженная ступень, характерная для минорного блюза. Образованный с ее помо​щью интервал — уменьшенная квинта (flatted fifth) — типична для бибопа и кула, сыграла определенную роль в появлении альтерированных аккордов в современном джазе, которые повлияли на дальнейшее развитие джазовой гармонии.

Бридж (bridge) — средняя контрастная часть (В) темы или песни, написанной в 32-такто- вой форме (ААВА).

Босса-Нова (bossanova) — стиль современного кул-джаза, возникшего в начале 1960-х гг., характерной особенностью б.-н. является использование ритма бразильской самбы. Датой рождения б.-н. считается 1959 г., когда впервые в этом ритме зазвучали замечательные, ори​гинальные песни Антонио Карлоса Жобима.

Вопрос-ответная структура (call and response) — древний, архаический принцип пения, широко распространенный в африканской народной и культовой музыке, представляющий собой диалог между солистом (проповедником) и ансамблем или хором (прихожанами). Характерна для некоторых форм вокальной музыки североамериканских негров (блюзы, спи- ричуэлсы, трудовые песни).

Госпел Сонгс (gospel songs) — одноголосные духовные гимны североамериканских негров, получившие распространение в 30-х гг. XX в. в крупных промышленных центрах США. В отличие от спиричуэлс, где используются библейские сюжеты, тематика госпел сонгс заимствована из Евангелия. Исполняются в сопровождении фортепиано, органа, гитары или без аккомпанемента. Среди наиболее популярных исполнителей госпел сонгс — Махелия Джексон, Роззета Тарп и др. Существуют также хоровые госпел сонгс.

Грязные тона (dirty tones) — термин обозначает характерный для джаза способ звукоиз- влечения, выражающийся в намеренно нечистом интонировании. Грязные тона типичны для негритянской народной эмоциональной манеры пения, так называемой шаут, и встречаются в блюзах, трудовых песнях и др. вокальных жанрах. Грязные тона применяются преимуще​ственно как средство выразительности в момент сильного эмоционального подъема, а также для создания эффектов граул и уа-уа. На духовых инструментах грязные тона достигаются употреблением блю ноутс, исполнение которых порой приближается к фруллато с силь​ной вибрацией, на клавишных — использованием малой секунды и других диссонирующих интервалов.

Джаз (jazz) — род профессионального музыкального искусства, сложившийся на рубеже XIX — XX вв. в результате синтеза европейской и африканской музыкальных культур, и утвердившийся первоначально в среде негров США. Термин «джаз» (первоначальное напи​сание jass) появился в 1 91 5 г. Некоторое время он имел жаргонный оттенок и употреблялся в словосочетании «джаз бэнд» по отношению к небольшим ансамблям. Характерными чертами джаза являются импровизационное начало, специфическое звукоизвлечение на музыкальных инструментах, отличная от академической музыки фразировка, а также сложная многоплано​вая ритмическая структура и интонационный строй, допускающий отклонения от темперации.

Джаз-рок (jazz-rock) — стиль современного джаза, развившийся во второй половине 1960-х гг., представляющий собой синтез элементов джаза и рок-музыки. Для джаз-рока характерны: коллективная импровизация; использование латиноамериканской ритмики и широкое применение электроинструментов, расширивших звуковую палитру за счет элек​троакустических эффектов. Ансамбли, исполняющие джаз-рок, состоят, как правило, из ритмической группы (клавишные электроинструменты, соло-гитара, бас-гитара, ударные инструменты), использующей элементы ритмики рок-музыки и мелодической группы (мед​ные духовые и саксофоны), которая придает композициям джазовый колорит.

Джем сейшн (jam session) — непринужденная творческая встреча джазовых музыкантов в узком кругу коллег, друзей, во время которой они импровизируют на темы известных мело​дий для собственного удовольствия, не преследуя каких-либо коммерческих целей.

Импровизация (improvisation) — вид музыкального творчества, при котором произве​дение создается непосредственно в процессе исполнения. Является одним из главных эле​ментов джаза. Характерна для архаического джаза и новоорлеанского стиля, где преобла​дала совместная импровизация корнетиста, кларнетиста и тромбониста. В чикагском стиле коллективная импровизация была заменена сольной, а в 1930-е гг., в связи с развитием свинга, отошла на второй план. Если в традиционном джазе и близка к вариационности, и основы​вается на мелодическом материале, то в современном джазе она опирается на аккордовую структуру темы. Для фри-джаза типична свободная, часто коллективная импровизация.

Квадрат — в джазовой музыке законченная функционально-гармоническая структура (сетка) определенного масштаба (двенадцатитакт, шестнадцатитакт, тридцатидвутакт), лежа​щая в основе темы, на которую исполняется импровизация. С этим понятием связано суще​ствование особого типа музыкальной формы в джазе, представляющей собой серию гар​монических квадратов, на фоне которых развертывается мелодическая импровизация, что соответствует форме темы с вариациями.

Мейнстрим (mainstream) — буквально — главное течение; термин по отношению к опре​деленному периоду свинга, в котором исполнители сумели избежать устоявшихся в этом стиле штампов и продолжали традиции негритянского джаза, вводя элементы импровиза​ции. Распространяется также на исполнителей послевоенного джаза, сохранивших верность этим традициям и умеренно использующих некоторые средства выразительности, присущие современному джазу. Для мейнстрима типична простая, но выразительная и выпуклая мело​дическая линия, традиционная гармония и четкая ритмика с ярко выраженным драйвом.

Модальный джаз (modal jazz) — направление в современном джазе, развившееся в 1960-х гг., для которого характерна свободная импровизация, основанная не на мелодиче​ской теме или аккордовой последовательности, а на произвольном ряде звуков, связанных между собой только ладом. Расширение ладовой сферы открыло возможности для более гиб​кого и многообразного, чем в предыдущих джазовых стилях, развития мелодического мате​риала в импровизации.

Ритм энд блюз (rhythm and blues) — урбанизированная модификация блюза, развивша​яся на рубеже 1930—1940 гг. Ритм энд блюз получил распространение в негритянских гетто крупных промышленных центров северной части США. Ритм энд блюз, используя основные мелодико-гармонические средства блюза, отличается существенным усилением инструмен​тального начала, более быстрыми темпами, четко выраженной ритмической основой и энер​гичным битом, который достигается чередованием массивного и гулкого удара на 1-й и 3-й долях такта с сухим отрывистым акцентом на 2-й и 4-й. Исполнение характеризуется неосла​бевающим эмоциональным напряжением, громким звучанием, подчеркивает блю ноутс, частыми фальцетными перебоями, в том числе имитацией фальцета на саксофоне, так назы​ваемой хонкин (honking), максимальной интенсивностью звукового выражения и строится на непрерывной перекличке коротких риффов певца и саксофониста.

Рок энд ролл (rock and roll) — буквально — раскачиваться и вертеться; модный танец, возникший в США в начале 1950-х гг. на основе ритм энд блюза и хилбилли. Широкую популярность в США, а позже и в других странах, рок энд ролл приобрел, благодаря шля​геру «Rock around the clock» в исполнении американского певца Вилла Хейли и ансамбля «The Comets». Однако самым популярным интерпретатором рок энд ролла признан певец и гитарист Элвис Пресли, дебютировавший в 1955 г. по американскому телевидению. Рок энд ролл характеризуется простой мелодией, построенной на навязчивых и примитивных риф​фах и сопровождающейся тяжелым, монотонным, постоянно повторяющимся однообразным ритмом с акцентами на 2-й и 4-й долях такта. Гармония рок энд ролла основана на схеме 12-тактного блюза. Музыкальный размер — 4/4, темп — от умеренно-быстрого до быстрого.

Саунд (sound) — термин определяет звучание, характерное для того или иного солиста, ансамбля или оркестра, которое легко узнается благодаря специфическому звукоизвлечению, фразировке, особенностям оркестровки, состава музыкантов и т. п.

Свинг (swing) — балансирование, качание. 1. Характерный элемент исполнительской техники джаза, выражающийся в постоянной и непрерывной ритмической пульсации. Свинг является основным приемом джазовой полиметрии и возникает в результате несовмещения акцентов мелодической и ритмической линий, благодаря чему создается эффект кажущегося неуклонного нарастания темпа. Умение музыканта «балансировать» между этими несов​мещениями и определяет термин свинг. Джазовые музыканты часто употребляют в значе​нии свинг термин «джайв». 2. Стиль джаза, сформировавшийся в середине 1930-х гг. Свинг является переходным периодом между традиционным и современным джазом. Свинг суще​ственно отличается от предыдущих стилей джаза. В нем совершенно отсутствует коллектив​ная импровизация. На первый план выступает аранжировка и сольная импровизация, чаще всего исполнявшаяся на фоне риффа — типичного для свинга приема. Для свинга харак​терно массивное и полное звучание, часто применяется унисон, а также перекличка групп оркестра. Носителем ритма, как и в традиционном джазе, является большой барабан, однако вместо двух акцентируются все четыре доли такта. Наиболее распространенный состав свинга-оркестра — 3—4 трубы, 3—4 тромбона, 4—5 саксофонов и ритмическая группа — фортепиано, гитара, контрабас и ударные инструменты.

Синкопа (syncope) — смещение музыкального ударения с сильной доли такта на слабую, возникающее в результате несовпадения ритмического и метрического акцентов. Синкопи​рование типично для рэгтайма и распространено в джазе, но не является его главным эле​ментом.

Скэт (sсat) — специфический импровизационный способ джазового пения, при котором используются отдельные фразы, слова и звукосочетания, не имеющие какого-либо опреде​ленного смысла. Техника scat-пения ведет свое начало из негритянской вокальной музыки. В джазе scat употребляется как имитация инструментального исполнения.

Современный джаз (modern jazz) — определение, относящееся к стилям и направлениям, развившимся в период с начала 1940-х гг. и до наших дней. Для современного джаз харак​терны разнообразные эксперименты и поиски новых средств выразительности, как усложне​ние мелодики, гармонического языка, ритмики, расширение интонационной и ладовой сферы.

Соул (soul) — буквально душа; вокальная форма, развившаяся из культовой музыки аме​риканских негров и заимствовавшая многие элементы ритм энд блюза.

Соул джаз (soul jazz) — модифицированная форма хард бопа, возникшая в конце 1950-х гг. В ней нашли отражение некоторые элементы культовой музыки американских негров и соул.

Спиричуэлс (spirituals) — духовные песни американских негров, возникшие в первой четверти XIX в. на Юге США вследствие обращения негров в христианство. Источником негритянских спиричуэлс являются духовные гимны, завезенные в Новую Англию белыми переселенцами. Тематику спиричуэлс составляли библейские сюжеты, которые приспосабли​вались к конкретным условиям повседневной жизни и быта негров и подвергались фольклор​ной обработке. Спиричуэлс является одной из самых распространенных форм музыкального фольклора североамериканских негров. Они сочетают в себе характерные элементы африкан​ских исполнительских традиций (коллективная импровизация, характерная ритмика с ярко выраженной полиритмией, глиссандовые звучания, нетемперированные аккорды, особая эмо​циональность) со стилистическими чертами американских пуританских гимнов, возникших на англокельтской основе. Спиричуэлс имеют вопросо-ответную структуру, выражающуюся в диалоге проповедника с прихожанами. Спиричуэлс значительно повлияли на зарождение, формирование и развитие джаза. Многие из них используются джазовыми музыкантами в качестве тем для импровизаций.

Тема (theme) — мелодия с гармоническим сопровождением, лежащая в основе аранжи​ровки или импровизации. Она является источником для дальнейшего развития в музыкаль​ном произведении.

Традиционный джаз (traditional jazz) — название ранних стилей джаза — новоорлеан​ского и диксиленда.

Форма (form) — построение, структура музыкального произведения, соотношение его частей, определяемое характером изложения и развития мелодико-тематического материала, особенности ритма, гармонии и т. п. В джазе в этом своем значении форма не подверглась эволюции. Наиболее типичная форма джазовой музыки — тема с вариациями.

Шаут (shout) — негритянская народная экстатичная манера пения с элементами деклама​ции, характеризующаяся сильной страстностью и надрывом. Встречается во многих формах музыкального фольклора американских негров, куда она перешла из африканской культо​вой музыки. Shout можно встретить в трудовых песнях, балладах и спиричуэлс, но наиболее характерна для блюзов.

Эвергринс (evergreens) — буквально вечнозеленые песни, а также отдельные номера из музыкальных обозрений, спектаклей, мюзиклов, оперетт, ревю и т. п., которые на протяже​нии многих лет пользуются у любителей музыки и музыкантов. Evergreens используются многими интерпретаторами джаза в качестве тем для импровизаций и составляют основу их репертуара.

9. Перечень основной учебной  литературы.

1. Бриль И.М. Практический курс джазовой импровизации.  М., 1979г.

2. Манилов В.А., Молотков В.А. Техника джазового аккомпанемента 

          на шестиструнной гитаре.   К., 1988 г.

3. Молотков В.А. Джазовая импровизация на шестиструнной гитаре. К.,1989 г.

4. Осейчук А.В.   Школа джазовой игры на саксофоне.  М.,   1991 Г.

5. Чугунов Ю.      Гармония в джазе.   М.,   1985 г.

Материалы электронной библиотеки https://e.lanbook.com/

Раздел «ДЖАЗОВАЯ СПЕЦИАЛИЗАЦИЯ»

1. Цели и задачи курса
Целью курса является: 

практическое освоение специфики изучения основ джазовой музыки;
изучение форм джаза, таких как блюз, баллада, «джазовый стандарт» 

изучение основных музыкальных элементов мелодии, гармонии, ритма, джазовых штрихов  

Задачами     курса     являются:

развитие индивидуальных импровизационных и композиторских способностей музыкантов-инструменталистов;

освоение импровизационных технологий и принципов их организации;

обучение музыканта-импровизатора, способного быстро решать сложные художественные задачи в различных формах музицирования.
2. Требования к уровню освоения содержания дисциплины.

Артист, преподаватель должен обладать общими компетенциями, включающими в себя способность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и пронимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, обеспечивать его сплочение, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчинённых, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

Артист, преподаватель должен обладать профессиональными  компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Исполнительская деятельность.

ПК 1.1. Целостно воспринимать, самостоятельно осваивать и исполнять различные произведения классической, современной и эстрадно-джазовой музыкальной литературы в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.2. Осуществлять музыкально-исполнительскую деятельность в составе ансамблевых, оркестровых джазовых коллективов в условиях театрально-концертных организаций.

ПК 1.3. Демонстрировать владение особенностями джазового исполнительства, средствами джазовой импровизации. 

ПК  1.4. Применять в исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии.

ПК 1.5. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкальных произведений, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.6. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский репертуар в соответствии с программными требованиями.

ПК 1.7. Овладевать культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.

В результате освоения  курса студент должен:

иметь практический опыт:

- концертно-исполнительской работы;

- игры в составе инструментального ансамбля, оркестра в качестве инструменталиста и концертмейстера;

- использования репертуарной и научно-исследовательской литературы;

- чтения с листа музыкальных произведений разных жанров и форм;

- исполнения партий в различных составах ансамбля и оркестре

уметь: 

- играть на избранном инструменте классические и  современные произведения, включая эстрадно-джазовые произведения, в том числе произведения концертно-виртуозного плана;

- использовать специфические джазовые приемы в своей практической исполнительской деятельности;

- аккомпанировать с транспонированием в другие тональности несложные произведения;

- читать с листа несложные музыкальные произведения, в том числе оркестровые партии;

- работать с вокалистами, инструменталистами;  


- подготовить к исполнению сольную программу в сопровождении фортепиано, инструментального ансамбля;

- применять теоретические знания в исполнительской практике;

- импровизировать на заданную тему (джазовый «стандарт») в составе ансамбля, в сольном исполнении; 


- выполнять инструментовку, аранжировку произведения для различных составов ансамблей, либо биг-бэнда, записывать партитуру;

- пользоваться специальной литературой;

знать:

- исполнительский репертуар средней сложности;

- сольный репертуар, включающий произведения крупных классических форм (соната, вариации), полифонических жанров, виртуозных пьес, инструментальных миниатюр, джазовых произведений;

- оркестровые сложности для своего инструмента;

- художественно-исполнительские возможности инструментов эстрадного оркестра

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности.

Согласно учебному плану, занятия по учебной дисциплине «Джазовая специализация», проводятся в индивидуальной форме в объеме учебного времени 189 часа. Обязательная  учебная нагрузка студента – 124 часа. Занятия индивидуальные. Самостоятельная нагрузка студента – 65 часа. 

IV семестр – 19 часов, V семестр – 34 часа, VI семестр – 19 часов, VII семестр – 18 часов, VIII семестр – 34 часа. 

В VII семестре – экзамен, в VIII семестре – контрольный урок. 

4. Содержание дисциплины и требования к формам и содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля (программный минимум, зачетно-экзаменационные требования).

ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН 

Введение

Тема 1. Блюз. Основные виды блюза (архаический классический, современный). Блюзовый квадрат. 

Тема 2. Джазовый стандарт, баллада. Форма ААВА
Тема 3. Фразировка джазовой музыки. Основные джазовые штрихи.
Тема 4.Ритмическая основа джазовой музыки. Триольность пульсации. Синкопирование.

Тема 5. Мажорная пентатоника, блюзовая пентатоника, пентатоническая импровизация. Диатоническая импровизация на основе семиступенных диатонических ладов. 

Блюз. Основные виды блюза (архаический классический, современный). Блюзовый квадрат. Джазовый стандарт, баллада. Форма ААВА.
Первоначальная форма, в которой исполняли блюз, претерпела значительные изменения всего за несколько лет, превратившись в окончательно оформленное исполнение, чаще всего использующее принцип 8 тактов и двух строк. В таком исполнении блюзов строчки часто повторялись по пять или шесть раз, но при этом каждый раз их старались выделить каким-либо особым способом. В то время, когда блюз начал становиться исключительно трехстрочным и при этом в нем было двенадцать тактов, так же начали по-разному рифмовать строки.

 
В первый раз они могли быть зарифмованы в форме «А-А-А», во второй раз – в форме «А-В-В», в тритий – в форме «А-С-С», а в четвертый – в форме «А-В-С», и так далее. Все эти формы очень легко было пропевать, так как каждая из строк отлично рифмовалась в любой последовательности со всеми остальными. Очень популярной была и такая форма, в которой повторялись куплеты через некоторое количество тактов.

 
Например, в двенадцати тактовом исполнении блюза обычно повторяется первый куплет через четыре такта, а второй только через восемь тактов. В то время, когда стали записывать блюз на пластинки, очень популярной стала форма исполнения, подразумевающая исполнение строк по типу «А-А-В». Этот тип исполнения популярен и в наше время, так как считается одним из лучших со времени появления блюза.

 
Истоки блюза как музыки начались с далёких времён возникновения рабовладельчества на Американском континенте и завоза рабочей силы из Африки. Афроамериканцы работали в те времена на плантациях и как обслуживающий персонал, выполняли всю самую грязную и непритязательную работу. Вся сложность жизненных отношений афроамериканца выливалась, в том числе, и в творчестве в таких этнических жанрах как холер, рабочая песня и спиричуэлс, берущие, в свою очередь корни из этнической африканской музыки, преимущественно ударных битов и народно-религиозной вокальной составляющей. Большим толчком к возникновению жанра послужила отмена в 1863 году рабства в США. Всё это является истоками того, что мы сейчас называем блюзом. Несомненно, блюз нужно считать квинтэссенцией африканской народной культуры с прогрессом развития западной культуры и социализации в ней чёрного человека. Родиной блюза считается дельта реки Миссисипи.

Традиционный блюз также называется архаический и иногда захолустный и исполняется без аккомпанемента. Является непосредственным наследником народного творчества афроамериканского населения. Этот стиль блюзов продолжает существовать в сельских местностях США в настоящее время. 
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Виды блюза:

Блюзовый лад (блюзовая пентатоника):
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Баллада  

— песенный жанр, встречающийся у многих народов и ведущий свое происхождение от старинных хороводных песен-танцев. Типичные черты баллады — сочетание эпической повествовательности и лиризма, строфическая 32-тактовая куплетная форма, медленный и умеренный темп, сквозное развертывание сюжета и музыкального материала. В США английские, в частности, шотландские Б., подвергшиеся влиянию афроамериканского фольклора (общность с блюзом), получили затем широкое распространение в виде сольной песни и лирического балладного стиля инструментальной игры. Б. входили в репертуар менестрельных представлений бродячих театров и сыграли значительную роль в зарождении и формировании джаза. Баллада часто заимствуются джазовыми музыкантами в качестве тем для импровизаций. Баллада, это один из лирических жанров джаза, исполняемый в умеренном или медленном темпе. В отличие от всех остальных музыкальных баллад песенного жанра,  джазовая располагает к изысканной (часто непростой) гармонизации и интересным ритмическим подробностям. В джазе баллады чаще звучат в инструментальном исполнении. Прослеживается некая общность с блюзом и спиричуэлом, однако, баллада самобытно отличается от них и практически не синтезируется с ними. В джазе баллада также в процессе исполнения претерпевает некие импровизационные трансформации, существующие в рамках данного лирически сдержанного стиля.

Джазовые стандарты — музыкальные произведения, которые являются важной частью музыкального репертуара джаза. Это песни и инструментальные композиции, которые почти все джазмены знают, они удобны для исполнения, и их часто записывают и играют в джем-сейшнах.

Специфика джаза состоит в том, что музыкант не связан строго написанными нотами. Эта свобода позволяет общаться между собой музыкантам, даже впервые встретившимся на сцене. Для подобного спонтанного музицирования необходима музыкальная тема, которую все исполнители знают. Индивидуальность стиля джазовых музыкантов и специфика джазового искусства (импровизации) позволяют им исполнять одну и ту же тему на протяжении многих лет непохоже друг на друга. Знать несколько сотен стандартов считается хорошим тоном для джазового музыканта. Некоторые джазовые стандарты написали джазмены, но многие были первоначально поп-песнями звукозаписывающих студий, песнями из бродвейских мюзиклов или из голливудских кинофильмов. Позже стандарты стали приходить из академической музыки, музыки популярных групп (особое признание получили в качестве стандартов песни группы «Битлз»).

Форма ААВА Большинство джазовых стандартов имеет 32-х тактовую, ААВА форму, это значит:
А — 8-ми тактовый отрезок, отражающий музыкальную тему

А — повторение первых 8-ми тактов (седьмой и восьмой такты могут отличаться от тактов с теми же номерами в первом отрезке А)

 В — 8 тактов, в которых мелодия и тональность противопоставляются А.

 А — 8-ми тактовое повторение первых восьми тактов.

Тема 3-4  Фразировка в эстрадной и джазовой музыке. Ритмическая основа джазовой музыки. Триольность пульсации. Синкопирование.

 1. Интерпретация восьмых длительностей в отличие от классических норм каждая четверть трактуется, как триоль.
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Этот способ интерпретации восьмых длительностей используется для придания ощущения свинга, как правило, в пьесах среднего темпа. В балладах и быстрых пьесах фразировка и артикуляция восьмых нот более точная, традиционная. Ровность исполнения восьмых сохраняется в сочинениях, основанных на элементах рока, латиноамериканских ритмах, где такт условно делится на одинаковые восьмые длительности с твёрдой атакой каждой из них (8/8,16/16, 9/8,12/8)

 2. Акценты.

Наиболее часто употребляющиеся акценты:

· Могсаto /^/ - значительно сокращает длительность ноты, соответствует слогу «ДОТ» или «ДАП»;

· /\ - исполняется очень коротко;

· Акцент / > / играется более продолжительно, соответствует слогу «ДООТ»;

· Tenuto / - / длительность звучания сохраняется полностью (слог «ДУ» или «Да»), что важно при комбинации типа:
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· Акценты  ^  или  >  в конце фраз, приходящиеся на последние восьмые, не следует играть очень коротко и преждевременно:
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· Часто используются акценты на слабых долях, которые исполняются почти без помощи языка, подачей дыхания с участием диафрагмы: 
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3. Синкопирование.

   
Наиболее типичной ошибкой учащихся является поспешное, раньше времени, исполнение синкопированных нот.
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Следует постоянно напоминать им о триольном дроблении четвертей, при котором записанный ритмический рисунок:
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исполняется:
Синкопированная нота почти всегда играется коротко, если над ней нет обозначения Tenuto. Исключение представляют длительности больше четверти.
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Кроме общепринятых штрихов: legato, detache, staccato учащийся за период обучения должен овладеть и более сложными для исполнения специфическими приемами:

Глиссандо, короткие и длинные, к ноте и от ноты, исполняемые по хроматизму или диатоническому звукоряду.
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 Резкое глиссандо от ноты вверх                    (дойт)
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б) Флип: после первой написанной ноты играется звук, расположенный на небольшой интервал выше, затем производится скольжение к следующей написанной ноте. Флип: 

Слоговое произношение флипа похоже на звукосочетание «дуудли-от».

     в) Смир или бэнд: понижение звука с возвращением к основной ноте, производится изменением напора воздуха, обозначается знаком: 
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Слоговое произношение: «дуа-уу».

     г) Специфический приём для саксофонов: субтон достигается мягким, шипящим звучанием, преимущественно на пианиссимо.

     д) шейк: приём игры на медных духовых инструментах, используется в кульминациях в среднем и высоком регистрах. Представляет собой губную трель / без смены аппликатуры /
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Мажорная пентатоника, блюзовая пентатоника, пентатоническая импровизация. Диатоническая импровизация на основе семиступенных диатонических ладов.

Войти в мир блюзовой имровизации лучше всего через разновидность пятиступенного лада, который получил название блюз-пентатоника:
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Часто в блюз-пентатонику добавляют проходящую 4-ю повышенную ступень. В блюз-пентатонику входят две блюзовые ноты: "МИ-БЕМОЛЬ", "СИ-БЕМОЛЬ". Наложение блюзовых нот на мажорные аккорды создает блюзовый эффект:
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Многие народы прошли через пентатонику в своем музыкальном развитии. Это как бы бес- функциональный лад вследствие легкости смещения устоя от одного тона к другому. В нем отсутствуют полутона и тритон. Это позволяет играть одни и те же ноты на тонический, субдоминантовый и доминантовый аккорды:
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Блюз прежде всего отличается особой энергией, которая достигается с помощью акцентов и артикуляции. Такая энергетическая наполненность блюзовой фразы называется "свинг" (буквально - качать, раскачивать). 
Мажорная пентатоника, лад, который часто встречается в джазовой музыке:
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Отсутствие тритона в этом ладе позволяет играть одни и те же обороты на тонические, субдоминантовые и доминантовые аккорды:
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Импровизация на основе семиступенных диатонических ладов.

Следующий этап, который прошло человечество в своем музыкальном развитии — ДИАТОНИКА. Она получается, если к пентатонике добавить тритон:
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В отличие от пентатоники, в которой соотношение ступеней всегда одинаковое, в диатонических ладах соотношение ступеней различное. Эти отличия зависят от аккорда, который должна обыгрывать диатоническая гамма. Вот основные виды ладов, соответствующие основным септаккордам:
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Каждый лад имеет свой характер, свое настроение. Древние греки приписывали ладам волшебные свойства, так они "фригийский лад ощущали как религиозный; лидийский, как сладострастный; дорийский как мужественный, героический". И хотя современный человек уже не воспринимает так лады, все же нужно суметь "войти" в образ лада, пропитаться его настроением.  
Контроль и учёт результатов учебной деятельности учащихся:

По окончании 7 семестра проводится экзамен в форме прослушивания 1-2 разнохарактерных произведении джазовой стилистики, а в итоге обучения по учебной дисциплине в 8 семестре проводится контрольный урок. Итоговая отметка по учебной дисциплине «Джазовая специализация» выставляется на основании результатов экзамена и контрольного урока.

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение курса.

Изучение дисциплины обеспечивается следующей учебно-методической документацией: 
· рабочая программа

· журнал учебных занятий

· нотные издания, методические рекомендации, аудио и видеозаписи.

Реализация программы обеспечивается информационным сопровождением: доступом обучающегося к базам данных и библиотечному фонду. Во время самостоятельной подготовки, студенты обеспечиваются доступом в Интернет.

6. Материально-техническое обеспечение курса.

    
Материально-техническая база колледжа, соответствующая действующим санитарным и противопожарным нормам, обеспечивает проведение всех видов практических занятий, дисциплинарной подготовки, предусмотренных учебным планом и рабочей программой.

    
Материально-техническое обеспечение освоения дисциплины включает:

· лекционный класс для коллективных занятий

· помещения со специализированными материалами (фонотека, видеотека, просмотровый видео-класс).

· библиотечный фонд с основной и дополнительной учебно-методической литературой, изданиями музыкальных оркестровых произведений, специальными хрестоматийными справочно-библиографическими изданиями, партитурами, клавирами, читальный зал с выходом в Интернет.

7. Методические рекомендации преподавателям.

   
Работа должна проводиться в тесном контакте с другими предметами специального цикла и содействовать усвоению музыкально-практических дисциплин. Она имеет большое воспитательное значение, так как в ходе учебного процесса укрепляется чувство товарищества, коллективной ответственности за выполняемое дело, создается творческая атмосфера, необходимая в совместной работе, вырабатывается требовательность к подбору репертуара. Решение этих задач подготавливает будущих специалистов к самостоятельной практической деятельности, развивает творческую индивидуальность студентов, способствует их общему гармоничному развитию.
Важной частью подготовки студентов является слушание джазовых композиций, импровизаций различных исполнителей для наработки слухового опыта. 
8. Методические рекомендации по организации

самостоятельной работы студентов.

Содержание самостоятельной работы студентов направлено на повышение качества исполняемых произведений. Важнейшей задачей предмета является развитие навыков самостоятельной работы над произведением. Самостоятельная работа предполагает формирование таких компетенций, как:

· способность анализировать изучаемое произведение

· овладение культурой мышления

· способность постановки цели и выбора путей её достижения

· при самостоятельном разучивании оркестровой партии, слышать своё высотное местоположение и звучание других инструментов в группе

Процесс организации самостоятельной работы студентов можно разделить на несколько этапов:

а) Составление плана работы

б) Реализация плана 

с) Оценка выполненной работы, анализ результатов

Организацию самостоятельной работы студентов обеспечивает преподаватель данной дисциплины. Формой самостоятельной работы является практическая деятельность.

9. Перечень основной учебной  литературы.

Диков Б.А. Методика обучения игре на духовых инструментах.  М., 1967

Федотов А.А. Методика обучения игре на духовых инструментах.  М., 1966 

Арбан Ж. Школа игры на трубе.

Блажевич В.Школа для тромбона.

Ковалевский М.И.  Школа игры на ударной установке. М., 2000 г.

Соболев А. Альбом джазового контрабасиста (Басовая линия)

Манилов В., Молотков В. Техника джазового аккомпанемента на гитаре.

Л.Баренбойм  Музыкальная педагогика и исполнительство.

Д.Пасс  Школа игры на гитаре.

А.Сухих Сборник пьес.

О. Степурко Джазовая импровизация М.1994 г.

Фортепиано

1. Бриль И. Практический курс джазовой импровизации. - М.: С.К. - Вып 1.- 1979; Вып. 2.-1987.
2. Джазовые произведения для фортепиано /Сост. Ю. Чугунов. - М.: С.К. 1982.-Вып. 1.
3. Джазовые произведения для фортепиано /Сост. Ю. Чугунов. - М.: С.К. 1986-Вып. 2.

4. Джазовые вальсы для фортепиано /Сост. Ю. Чугунов. -М.: С.К., 1985.

5. Джазовые и эстрадные композиции /Сост. В. Зельченко. М. Музыка, 1980. -Вып. 2.
6. Джоплин С. Миссурийские регтаймы.  М.: Музыка. 1979.

7. Эстрадные и джазовые композиции  /Сост. В. Ерохин. - М. Музыка, 1985. - Вып. 4.

8. Эстрадные и джазовые пьесы для фортепиано  /Сост. Н. Замороко. Киев: Музична Украина. 1985.
9. Чугунов Ю. Гармония в джазе. - М. Сов. композитор.
10. Чугунов Ю. 7 пьес для фортепиано. М. -; ЦНМК МК РСФСР, 1986.
11. Якушенко И. Джазовый альбом. - М.: Музыка, 1984.
12. Yazz auf dem klavir. 1974 VEB Lied der Zeit, Musik Verlad, Berlin.
13. Yazz Parnass. Manfread Schmitz. С VEB Deutseher Verlad fur Musik Leipzid, 1978.
14. Dvorak Milan. Yazzove klavirni etudy. С Suprafon, Praha, 1971.
Гитара

Хрестоматия гитариста эстрадного ансамбля. Выпуск 1

( Москва «Музыка». 1998 г)

Хрестоматия гитариста эстрадного ансамбля. Выпуск 2

(Москва «Музыка 1989 г).

Гитара от блюза до джаз-рока. «Музыкальная Украина» 86 г.

Алексей Кузнецов.  Из практики джазового гитариста.

Популярные джазовые пьесы. Выпуск 1,2,3. «Музыкальная Украина».

Мастера зарубежной эстрады. Издательство «музыка»

Классическая гитара в Джазе. Л. Альмейда. «Музыкальная Украина».

В. Молотков. Джазовая импровизация на шестиструнной гитаре 

В.Манилов. В.Молотков. Техника джазового аккомпанемента на 6-ти струнной гитаре. 

Гитарный стиль. Джо Пасса. «Гид Москва».

Специальный Джаз «Гид Москва».

Специальный Блюз «Гид Москва».          

Специальный Фьюжн «Гид Москва».

Джордж Бенсон. 20 лучших композиций «Гид Москва».

Роббен Форд. Блюз и не только. «Гид Москва».

Роббен Форд. Электро-блюз. «Гид Москва».

Пат Матино. Джаз. «Гид Москва».

Стив Фримэн. Джаз-рок. «Гид Москва».

Бас-гитара контрабас

1. Р. Браун. Школа для контрабаса и бас-гитары.

2 С. Г. Ариевич Практическое руководство игры на бас гитаре / С. Г. Ариевич М., 1983г.

3. В.Вильомс. Джазовая классика в музыкальном образовании, 1987г.

4. Соболев А. Альбом джазового контрабасиста (Басовая линия) Кифара, 2002г.

Саксофон

Грубер Р. И. Этюды для саксофона/ Р. И. Грубер. Прага, 1987.

Золотые мелодииó2. Саксофон/ сост. А. Яцевич. СПб., 2008.

Золотые мелодии. Саксофон/ сост. А. Яцевич. СПб., 2005.

Иванов, В. 18 характерных пьес в форме этюдов для саксофона соло/ В. Иванов. М., 2002.

Легкие пьесы(1ó3 класс) для саксофона-альта/ сост. Ф. Сафронов.  СПб., 2003.

Михайлов, Л. Школа игры на саксофоне/ Л. Михайлов. М., 1975.

Музыка для саксофона. Пьесы русских композиторов /сост. А. Больмиянов, С. Поддубный. СПб., 2007.

Музыка, которая покорила мир. Популярные произведения для саксофона и фортепиано: учеб. пособие для ДМШ и МУ/ ред. В. Актисов. СПб., 2009.

Покровский, А. Учитель и ученик: начальная школа ансамблевой игры на деревянных духовых инструментах/ А. Покровский. М., 1987.

Прорвич, Б. Основы техники игры на саксофоне/ Б. Прорвич. М., 

1977.

Пьесы  русских  композиторов.  Переложение  для  саксофона-альта  и фортепиано/ сост. и ред. В. Иванов. М., 1992.

Ривчун А. Б.40 этюдов для саксофона/ А. Б. Ривчун. М., 2002.

Ривчун А. Б. Школа игры на саксофоне/ А. Б. Ривчун. М., 2000.

Сборник классических пьес. Переложение для саксофона-альта и фортепиано / ред. А. Б. Ривчун. М., 1963.

´Свирель 2ª: пособие для духовых отделений ДМШ (ансамбли) / 

сост. и муз. ред. В. А. Григорьев. Минск, 2007.

Фиртич, Г. И. Тропа джаза: популярные зарубежные мелодии для саксофона и фортепиано/ Г. И. Фиртич. СПб., 1998.

Хрестоматия для саксофона-альта/ сост. Б. Ф. Прорвич. М., 2009.

Хрестоматия для саксофона-альта: учеб. пособие для духовых отделений  ДМШ/ сост. и ред. Е. С. Шиманец. Минск, 2008.

Хрестоматия для саксофона-альта. 1-3 год обучения/ сост. М. К. Шапошникова. М., 2000. Ч. I, II.

Хрестоматия для саксофона-альта. 4-5 год обучения/ сост. М. К. Шапошникова. М., 1987.

Хрестоматия для саксофона-альта. 4-6 год обучения. Гаммы, этюды, упражнения/ сост. М. К. Шапошникова. М., 1991.

Чай  вдвоем.  Популярные  мелодии  для  саксофона-альта/  обр. 

М. К. Шапошниковой. М., 2009.

Труба

Арбан Ж. Школа игры на трубе/ Ж. Арбан. Лейпциг, 1987.

Баласанян С.25 легких этюдов/ С. Баласанян. М., 1954.

Баласанян, С. Школа игры на трубе/ С. Баласанян. М., 1982.

Волков, В. Обучение игре на медных духовых инструментах. Труба/ В. Волков. Минск, 1983.

Волков, Н. Работа над упражнениями и гаммами в классе трубы/ 

Н. Волков. Минск, 1983.

Волоцкой, П. Хрестоматия педагогического репертуара ДМШ для трубы / П. Волоцкой. М., 1970. Ч. I,II.

Вурм В.60 этюдов/ В. Вурм. М., 1930.

Вурм, В. Избранные этюды/ В. Вурм. М., 1989.

Горелова, Г. Пять вокализов/ Г. Горелова. Минск, 2007.

Докшицер, Т. Система комплексных упражнений трубача /Т. Докшицер. М., 1985.

Докшицер Т. Старинные концерты/ Т. Докшицер. М., 1976.

Митронов, А. Школа игры на трубе/ А. Митронов. Л., 1986.

Митронов, А., Гинецинский, Д. Комплекс ежедневных занятий трубача/ А. Митронов, Д. Гинецинский. Л., 1990.

Оврид, Г. Школа для трубы/ Г. Оврид. М., 1939.

Табаков, М. Первоначальная прогрессивная школа для трубы/ М. Табаков. М., 1948.

Усов, Ю. Техника современного трубача/ Ю. Усов. М., 1986.

Усов, Ю. Хрестоматия для трубы/ Ю. Усов. М., 1989.

Усов, Ю. Хрестоматия для трубы 1ó3 классы/ Ю. Усов. М., 1987.

Усов, Ю. Школа игры на трубе/ Ю. Усов.  М., 1985.

Чумов, Л. Альбом юного трубача/ Л. Чумов. М., 1989.

Чумов,  Л.  Легкие  пьесы  композиторов  социалистических  стран/ 

Л. Чумов. М., 1974.

Чумов, Л. Первые шаги трубача/ Л. Чумов.  М., 1990.

Чумов, Л. Произведения советских композиторов/ Л. Чумов. М., 

1974. Вып. I.

Тромбон

Альбом ученика-тромбониста. Киев, 1977.

Блажевич, В. Начальная школа игры на тромбоне/ В. Блажевич. 

М., 1954.

Блажевич, В. Школа игры на тромбоне в ключах/ В. Блажевич. М., 1965.

Блажевич, В. Школа игры на тромбоне в ключах, секвенции/ В. Блажевич. М., 1972.

Блюм, О. Этюды/ О. Блюм. М., 1959. Тетрадь I.

Венгловский, В. Ежедневные упражнения/ В. Венгловский. М., 

1986.

Григорьев, Б. Гаммы, арпеджио, интервалы/ Б. Григорьев. М., 1991.

Григорьев, Б. Начальная школа игры на тромбоне/ Б. Григорьев. 

М., 1963.

Концертные пьесы для тромбона. М., 1978.

Лагонда,  Р.  Упражнения,  методические  указания/  Р.  Лагонда. 

Минск, 1984.

Легкие пьесы для тромбона и фортепиано. М., 1978.

Легкие пьесы и ансамбли/ сост. Б. Григорьев. М., 1978.

Легкие пьесы и ансамбли для тромбона/ сост. Б. Григорьев. М., 

1978.

Пьесы для тромбона/ сост. М. Зейнапов. М., 1986.

Пьесы для фагота и фортепиано. М., 1975.

Рейхе, В. Этюды в ключах/ В. Рейхе. М., 1939. Ч. 2.

Рейхе, Е. Этюды/ Е. Рейхе. М., 1937. Тетрадь I.

Сборник этюдов/ сост. В. Венгловский. М., 1968.

Хрестоматия для тромбона и фортепиано. М., 1991.

Хрестоматия для тромбона фортепиано. М., 1976.

Ударные инструменты

Егорова,  Т.,  Штейман,  В.  Ритмические  упражнения/  Т.  Егорова, 

В. Штейман.  М., 1970.

Зиневич, Б., Борин, С. Школа игры на малом барабане/ Б. Зиневич, 

С. Борин. М., 1982. Тетрадь I.

Зиневич Б., Борин С. Школа игры на малом барабане/ Б. Зиневич, 

С. Борин. М., 1982. Тетрадь II.

Кузьмин В. Школа игры на ударных инструментах/В. Кузьмин.  М., 

1950.

Купинский, К. Школа игры на малом барабане/ К. Купинский.

М., 1961.

Купинский К.  Школа  игры  на  ударных  инструментах/ К.  Купинский. М., 1957.

Осадчук, А.60 этюдов для малого барабана/ А. Осадчук. Л., 1960.

Осадчук, А.80 этюдов для малого барабана/ А. Осадчук.  Л., 1962.

Палиев, Д. Школа игры на малом барабане/ Д. Палиев. София, 1980.

Сковера, Ж. Сборник этюдов для малого барабана/ Ж. Сковера

Варшава, 1965.

Снегирев, В. Школа игры на ксилофоне и маримбе/ В. Снегирев.  

М., 1983.

Стивенс, Л. Школа игры на маримбе/ Л. Стивенс. США, 1979.

Стойко, И. Школа игры на ксилофоне/ И. Стойко. София, 1976.

Стоун, Дж.Stick control / Дж. Стоун. США, 1985

Ковалевский М.И.  Школа игры на ударной установке. М., 2000 г.

Материалы электронной библиотеки https://e.lanbook.com/

PAGE  
2

